# 


r‏ ا2 


در يدوج 


الدكتور 


7 اة ال ذه 2 GP ER E E an e‏ 
بذدلك ا 4 ا A‏ الداخلة ي اقات وذلك س 
خلال ها تر عه فاعليهة اللصوص ضبن مکو ناث مدا ار التجرنة 

المسشه التي لو أك اندع ؛ 


.والتص ي حدلة استعاینا al‏ سکوی e‏ دلالاتث > وسر 
عن تسه من راء عدة عة ء تتبح لتا الاياتة عن عر فة معرفة تاصعة 
وق ننا اة رة :الاو التضوري لمساغله الغاتشة لى 
الا جت بت والتجاوز المستمر ء وقد جاء الثقد الأدبي المعاصر التشتع 
اناع شت شتى اللمعارف لبعرض عن قكرة تهاية اللص الي تس 
بالات وقبرة ف سباق الحكم الفمصل ٠‏ الى خرن الحدود الفامبلة 
اة لن الحزلاات الحلوح الاخاتة الأخرى التي نعو الى اقضاع 
محال الت وشن تدده ااي * او خود النعس الابداعي. ي اا 
ساق الأشا ا اتوه م عتا فو العلاة الداخلة الى E‏ 
الت اة الحقيقى في تهاعلة مم التوازن الداخلي للذات المبدعة ؛ 


: ان أ غا قمر المقد الاد الخدت أب قدي سنا هچ4 
وفلسغته من الأطار اعرف للعلوم الآتساتة » وذلك شد اراز 


کہ ا سے 


الأهية الأساسة القائية على تحللل النضن الأدبی »+ سراء أكان ذالكف 
ما بكس هذا اللص اة صاحه » آم بيا كان لحياة المبدع من اثر 
فى طبيعة النص ١‏ وف كلا العالتين تنكف تحلات ها ستكهه 
روح الخلق المبدعة في عوالها الخفية + ويذلك تكون النقد الأدبي قد 
الشعوزي » بحا عن العوالم الخفية للذات المبدعة » آي أآته تجاوز 
السطلح. في التعامل مم الصورة الأديية التي كانت تعد“ ضرباً من 
از رفا ال سلو اة ال ااه حفا و َ يذه الذات اكتاعا ووا 
اها اة ١ء‏ 


وف خضم شكال قراءة النص الأدبي تعددت الرؤى التي يكون 
من شانھا آن ني الأساس لاطار المج المتبح اللي مدنا آحوات 
استخدمها في عمليات التجايل » والئى ها الافتراضات الأو طلة 
اسو ع الخضناكع العامة التي نشی إلييا لھا کل نض * ومن صله 
اللاحه تنكول قد خاولنا الاقرات عن فشان الل اللا مخدود شعل 
اسيك منوج التحلل التفسي الدي بني على شم معن للقراءة » 
قوامه الوص ف مكنوتات الذات الندعة العمسقة الأغوار لاستكشاف 
مشامين هذا النص الأدبي » واستجلاء ما بداخله من حقاقق مصير 
الانسان المستمدة من وجود مستوى الخبرة الأسائة » وهنا بآتي 
دور االعامل مع الأسلوب السيكولوجيعن طرق الستقفاء الصو 
وات الها لازاحة ما خف شن تارب الان ت بوضفنه سكس 
الضمير الخمعي ‏ تکوین حياة الأنسان الراغة ۾ ويسنتدعي اسرار 
الحا الخشة لاست اف المستشل الذى سترن بالكدعوة إلى التعبى 
المسشر 1 والتخول الداتم 1 واتقصّى الحققة ء 


EY E 


i‏ ق اعد 
1 التضن وق منظور سیکو ٣‏ لااتات 
ان التسامال ا ا ل ف اتا ر الم 1 
بات خود اة ٣‏ 
کا خو تھا ن 
ل9 مات اتان اتي ر ااشافرت لے لالات لاا 
٣ hs‏ ه عاق 
۴ زل التورسة 8 i‏ 2 1 دا اعا دة واژز نه 
س : ا " 0 4 ا 
وا تون الفال Rs ٠ ٠‏ ا 
الاد اسو زر 0 الذي أحده ٤‏ و تاک 


ا ا ا 


HE E الاي‎ 


| ا 1 دسر 


لإ عا ی تاه ا اسي ۰ 
| ر الوجدانه * 

e‏ لت ۴ کو ق 

اة ااا التحالل لنقسي o‏ ا 


لا لات ہنکس فق | ا EE.‏ 


وف ما 


اك :د 


ار ا الا سلوب السكواوجي 
ا کاو اا بسن ن انس ا سقو تجارب الفنان 
0 م اا دال والاحسات ٤‏ د 3 ف الل 
a‏ الأبلوب الولو جى ' : ک : ا ّ 
ا تمالع ال النفدي لود E‏ القراءة 
Aeclle‏ رغادة باه من جديا صن ا الساقية 
ال 2 الا تنطاقة أو مات هذا النص ك تادا متا آنه 
ا ا UE‏ الكو لوخي a‏ 
i E‏ ا ال وانتكتاف 


: التحاربت 
1 مه الاناليب القادزتعلى توضيج طت ر 
السورة الحقيقية البشرة : 


چ ج 


ومن هنا » اضنطر البحث بدافع الرغة القلة للوؤقوف على 
ابجابيات هلالا انم وسلياته ؛ حى تسكن من معرفة 
الاضافات التي أسداها إلى حقل المحرفة» وكيقية التعامل مع الضو 

الفلبة التي أصبحت في ريه ميداة تنداعى قها الوظيغة الاشعالية 
وتنجزا إلى مجموعة من الدلالآاث الى جاب ما يشل واقع الفنان 
بوضقه لان الوغي الجمعي ‏ من جوافب خفية انحيلا إلى باطن 
الوجدان » وهكذا تتحصل على الخرى الدلالى للصورة المجازىة 
التي بنطلق متها الفنان في أثره الفني ون اعاتا اسا ا 
بدافع الاقتناع تواقين إلى ا هده الحقيقة من خلال ما اهديا 

الهف رسم هذا العتوان : 


» الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي‎ ١ 


وهو العتوان الدى نعتقد غه أنه برسم المعالى اأحددة للمنهج امتح 
هدا الث رغه منا لاشباع :ا اشر و اي ا 
تجدر نا آن تقفتا عند هذا العلوان إوقفة قصيرة لتوضيح مداه : 
لقد بدا العثوان بلفظ الاتجاه اوهو اضطلاح سکن ادراجه في 
E FE i Fa‏ 
هو آنه في ظرنا جلي الحدود » متكامل البناء « صحيح »+ أن كل 
موضوع إبرتبط بالمنهيجية المتبعة » لكن هذه المنهجية ببس آن تكون 
فا س بالأساس على خلفية معنة تحددها قواعد «ضبوطه ٤‏ وتر ضها 
عة الأغر اض » لأن ف ذلك دللا“ على سبع خطو اتةه ضدن ٠‏ ما 
تصب ى غامه مقصودة من شانها آن تكون المنطاق المباشر للبحث » ف 
حين بحتوي مصطلح الاتجاه على كدر كبير من الأرولة > ويستعين 
بفرضيات معينه « ونظرا لذلك فمو حسم بن ١‏ الإجشبال والكمال »» 


ال ف اليحث اوتندر ج به ا 
الغا به المشعاة FS‏ الختال الد 


أف اااات e lhe‏ المعالم ۾ الخال ليع الشروط ٤‏ 


الت ك 

| ا انه یسندر ج r‏ 
0 اانستو ن بین ر للحت ن ال۷ ف 
له اتال الس ا الحفقة اللي پر ندها ۰ 
e‏ و الجر فبا چ أذاك ارتا ر قط دا المطلح يدلو 


سرب لزه قي تند لعز الرهي ۰ 


ا 


RÎ‏ انظ رة التي يدرسها التحللل التمسى + كتا 


بے ایا ایوا ی ر زاوي 


ر الاحاطلة واب الأساوب السيكولوجي 


آلا طب Ni‏ الد بصي 


په ای 
ادى 
المسل : والاتحاه هدا 


¬ 2 س e‏ ت | a‏ ا 
وان کاتت حدر اللأشارة إلى أن شاك سق لنظر د 


سالحة اتر الفمل الآدبی د 

آن اسراف 4 

أي ذال ع غب أف الا سي ٠‏ ا 

ال التضن E‏ من ذلاف فان ارتخد ار 

العلل النضسئ کا :ا | ل مارات عة لیس بوسج Fe‏ 

ا کیا حرفا ق طیچة امین نی دزد ۳ے 

س چ ا الیأد ی الدي تدع متا رهوؤي 
ين باهي التكطيل التقسي به قفار الماع ٠‏ 

علو الاك انت مهتا ی هذا الحك درج e‏ 

ضوء ذ تنا ی ص 

سا الأول التي كل قاعدة افم باطن النصض حن 0D‏ ک4 


ے الا — 


ن اوقل الشضن ف اطا رم النقسئ ستضي نا الشبراف داخل يبةه 
سبانصه غر لار الفنى الدئ لى حشقة دد النفين ن وادا نايتا 


إن طبيعه الفيي لجامي 
والشسالسل » مرد ذلك لن السادة 
عالاهه و لاء لا شد 


الانداعة مع ما يوافق الذات المبدعة التي كين فى آغوا 


ھا بسا 


وضین تحدید هده نة اة الف التصن اضر ر ا ا 


مرحم عدة استلة ارفا خيها آنها تحدد الخطة العامة لتصور هذا اليح 
الدى بدا ف ابه الأول يحاول الاجامة عن استفسار : اطبيعة العمله 
الابداعه ي نظر الدراسات السيكولوجية مر كزين في بادىء الأمر 
عى 'الارغاصات الأول لوده الظاطرة فى النقسد العربن. الشدب > 
مجاواین ابراز ١ا‏ کان المرب الدامی من اظرات قي جاب کون 
طبيعة الشعر العربي ٭ والسمات السفليه واأراجية 4 الى اضف به 
کل شار عن سبواء اوقد ان آي عا اتان مله السایی 
ر لصعوبة جح تصوراتهي و مقا شیمهم مشا ة E‏ مصادرهم ُ 
هما راد من صعىبة الأمر نها اشارات مبثولة لا بجعا ءوضو 

واحد + وعلى الرعم من ذلك فان فى تقل بعص متها وها ما جف 
الباحث على دراستيا واستخراج ا ھا ن کم سس اسر ع 

مستواهي ,لهي بواعث الأشعال وريطها بالسلة الاداية 
لاستفسار الذي يني ياعا في الفسلن اللإحقين > د" 
الفر اباي السك له تا اهن اش الارن 


اوشم 
للا ا م س 


س پستوارة ادق على اظ و 
الخلل النقسي ا ف ذلك وجات ظز الد ر ابات ١١ا‏ 
العرب المخدين الشات الله ن الاشمال اي 


4 وااسل الأسي‎ ۳ ıi 


i‏ سا | ا 


ال تستمد قوتها من واقم الاستدلال 


ر تاق ن اق و ااا اة ب 
الا ندا TEE‏ متقاوتة إلا اھا اشر کان ي جم 
e‏ ا بن آعباق الذات البدعة التي 0 
الابداعي عمل ما تار به من عام ا ان القتان بر 
سن لار ام تام الضبير الجسي » هذا يني أن اتان يوا 
ان ائره الفني ابع من انوترات اتحرك مشاعره + وت 
لأر + وهنا بكسن طرح الاستفسار عن فكرة : 


العلاقة بين العمل الأدبي وميا 


ى الاحاة غ هذا الاستفسار 
ولمل فى تعرضنا للباب الثاني ما ي برض الاجابه عن 
الداس. الى انتجااء المارسة التفة في النقد العربي یت سن 
a‏ معالم اة الذانة » وفي غذا ما يوحي با د 
العو رة الخفة لهذا الشاعر أو ذاك > قصد ابراز التحارب الفعليسه 

2 : 
التی اول آن شید منھا راسیا س خی وا ر ر ر 
8 عل آثره الى شعل الظروف والمواصفات الخار جيه الي 
8 دل ا حاءت به 
کات تر جمه له ن¿ وقك حاو تا استجلاء ذللٹ ای نحو ما ا 
Id 4‏ ا اک ك ê ê‏ ا 
الدراسات النقدة الحدثة فى آثتاء تعرضها لبعض الشمر 
حاوانا تيان انمج المتبع لهذه الدراساتالتي أخلهرت قدرتها ا 
ا غل الخرل فى الحاة الياطضة ليو لاء الشعراء الديسن 
ا . . 2 ا 
ا وجودهم بدافع التنكر مرات عديدة ‏ في أثرحم تفي 
mt a 2 : 1 |‏ | ج 
الذى تحاوز مدلوله الظاهري في نظر الدراسات المعاصر 0 
عة ا الأدبى الموالم الخشة الحدة فى الصورة جج 
Dt ke‏ اأشه ١‏ ها توقفنا غد تتبع رصد العالم اللفسيه 
2 اال انها لفنير ا : 
ا اد عل وء يا اعت هه الدراسات اأنشك يه العاصرة 3 


محابد لة استكهة 0 If‏ 


التشكيل الغني الأقصدة القد يمه 


وشي الإستان الع عاول الأجاة عنه اللاب اثالث ء قضد 
استكشاف الامج التمسسة اطبيعة النص القدي الذي تحركه اشبكة 
العلاقات الخارجة والداخلة للذات المدعة من أجل احداث الاشر 
الفنى ٤‏ ومن خلال تنا لهذا الحاثب وجدنا هذه الدراسات تنطوي 
غل ثلاث ملاح كان أولها يبحت تي اظهار الدلالة النفسية لجمالية 
الكان فى القصيدة القديه + والتي ارتطت معالها في صورة الحنين 
الداعة الى الاحساس بالفتاء ٠‏ فان البحث غن لكان الذي ظل 
الشاعر القديم إبحث عنه ‏ تادا لاثبات الذات > وهدا ما دف 
الشاعر القدي الى عدم الاستقزار »مما أدئ به إلى العرية النشسسهة 
تم رة وجودة ٭ على الرغم من مخاولته التر حا مع قپیاته وف 
ذا دلنل عل آن الو حدة التفنة التي دعا الها معطم الغاد _ بشیء 
0 التغاوت في اة تق امع اتود الشكل الداخلي لاقصيدةه 
مانت فكرة التآلف مائلة فى القصيدة دون غيرها من المعالم الأخرى 
الى جسدت الصورة الفنية ذاث الارتباط بالمجاز الدلالي وصاتها 
بالتمس هذا ما يو كده سال البحث عن : 


الأنعاد االتفسية لحمالة الصورة ق الق دة الخد سه 


وهي المحور الذي رافق تول العملية الانداعية للقصيدة 
المخاضة من مون هسي ٠‏ وقد أظهر النا النقد المعاضر ت في هذا 
اللاب ے ان الدنخول ف س أغوار الذات المدعة > واستقراتها آسر 
مشروط لایراز معالم هذا التخول الايداعي ٠‏ وذلك :ما عبر عنه 
الفصالن الأول من خلال اسيام خسالة الصورة التخسلية ف تقل مشاعر 
الذات المندعة: وما تكشفها من اضراع داخاي شل العامة السالدة 


|1 


۳ 1 وا التاعن المعاص. 2 : OT . 1 0 ٤‏ ن 
سامل له ف هذا العالم دحو ص ر 
EE‏ 2 الاج 

ا ال _ الاع ‏ ربط الامي 


پا اه + 


شاشر ه الدفنة وف ھر د 
بالجاضر ف سباق اعم 2 
کا۴ ا رتال وی ا 
he E 9‏ 
لی ذا یی یدو واوا غا 29 
8 ڈت اف کل ا اال له ھا رر ن 0 
RT‏ ا ان الاساس تحال الدفقة 
E kah‏ زر و i ee‏ حمال الصورة 
ا لے ها ق وة ٠‏ الات ج 
و 1 ا ۳ ظر الذراسات اده المعأا هن د اة 


إزذراسات العاصرة 
a |‏ صله حمیمه 


۳ الي والموسيفی ؛ 


ملة التقد القديم : 


إن النقك العربى العدي تجو الى آل نكون ورة فيه 
بلآاغة : مالورة ب ين لاال شو ری > ا حون الخاطوه 
التشكوة نت رة 2 e‏ أصيح قدا الهو ا قفتا 
بلجا اله [اتغاة ق اف اتهم النقد به التى آدت چم 1 اناوت الادبی 
الخاضعم اران الطسم فالس التقو م التقدي ا خلا س 
ا جاو له اا خد الو ل رده د آو فضل ماعن 
ل سواد ٠او‏ شل تن غل خر 4 بها يوار يلك من 
خصاص ضتعة الكلام الحد » واظهار عيوب الكلام القبيح + من 


خاذل قوائين قاسة مطبوعة بالذوق الفطري المبني على اا 
النسسةه ء 


ت اة اا ع تي عى اه 2 E‏ ت ر 

ع ھا س ۳ شا فشا شار و وا 0 ا ا السام 
دی ی راء راا التقديع يعن ا ک2 رغه سا م 
YL o E E ONE N‏ م 


واد کت نا النظر بعد الفحص الدقى رانا اقاي - ا 


ا I‏ ا ks‏ اواد r IEE‏ ف | هاه 


الا أ2 
الخاق الى ١‏ سوا ما کان مھا ن طرق الا رجا ۰ 
ا هوا اله اة وال ET‏ ااه ةد مک سن 


ع 


الوه الا كمل عند تقادنا المحدن ء خلا سی 81 اللقد العر بى لا دی 
کونه وصفياً » إلا من بعض ما جاء في نصوصهم من تاملات قكرية 
مبشوثة في نايا تعر فانهس للشعر » ومشتتة فى كتبهم ٠‏ والتي لم تبان 
المستو ي الفتى الرفيح الذى اتفه الدراسات الحدثة »+ وهدا أمر 
طبيعي أن بداية كل نظرية قديسة آو نهوم > في ضياغته النظرية ء 
لا لهذا اهوم من آهمية ضمن مصادر راا الذي آصبحنا سنتكشف 
غته اللثام من حن لاخر بعك تطوؤر العلوح الانساتة ء 
ان الدين ستقدون ان الدراسات الأدسة لسلية الايداع س 
حيث الجا نب النفسي هي وليدة القرن العشرين على بد رادها الطبيب 
التفسانى قرويد ٠‏ إنما هو اعتقاد يحتاج إلى تمعن آكثر » باعادة النظر 
فى كتير من الأحكام :»تحن الا نكر انشخدام المصطاحات الجديدة 
ى هذا الشأآن والتى دخلت آدنا من ضمن التآثيرات العريه» وا 
تخترت هه جود الاشتن اف التقد الأديى لاياز راطق ال شرة 
الابداعية »وما يكتتف شخصية المبدع من خقاأق تفسية ضبن سال 
السو رة من اال اتا حه اللايداعي 


آما أصل الدراسات الآدية وعلاقتها بالنسس ٠‏ فهي قديمة في 
اللخاب اها وج السرا ديس عن ذلك ان جاك س 
الدراسة كانت تحمل النظرات الحدثة شنها ء وائما كل عا ف الام 
انها جاعت بآفلاذ نقدية قابعة من تاثير التغس ف على الأدب ¿ الى آن 
ندمت هذه الظاهرة لاتا على بد عبد القاهر العرجائی الي ساون 
ن ال موكلا اة أن شل وا خر للدراسات الشدبة 
توضحه ست الالالة التفسية > لها الم تلق مدق ااا ف 


تدا الع ہی تاعا » الا بعد آن ادخاشنا تظر ناته عن عرق التاثبرات 


ل ت 


: اش 2 وذلك 
1 8 اة ¿ اذ ودا در اسا وم رخات سی ب ا 
ر rg‏ آطر عام ملم ز1 
سه 2 عام الدات 1 وما 4 1 4 وشو فا یله 
ab ۳‏ هذا العالم و هه وه آاحرئ ا 
الإا من جهة ء دفوم ا کا ا اوا عن فاه 
اف کا فن اا فة لن Tek‏ 


2 الهف 
اشن وسات الروج * 2 


زا اها اتی ای اد ر 
يالو صو ف "2 
۶ ا ا زز ا النقدة الحادة 
ا الارهاصات الاد ر ا ف وش 
فا ٤‏ و ۴ اوو و وای چول ن ا © 
۳ ان لام الجمحي 


اة e‏ 
TAS‏ ا 
| ا اا واش جار 
مک بن 2 1 
ور لم الي الاس ۲۹۹/١٤3‏ 
٤ : E‏ 1 


aa 8‏ کر 


a 


ونسكنا آن تننج من مقارنه ابن سلام الوصفية بين شعراء 
الطاتف وما كان لديم هن رة الشحخر ا وین سنس کر شو ا# شتت 
قله عندهم ء إن تحرك الاتفعالات ‏ ويخاصة عند لرا شين 
الموامل المسببة في نبوغ الشعر ء 


والواقع آن الدراسات الحديثة العلم التفس استكشفت لا 
خقاق هامة فى هذا المضمار آهبها احساس الاأنسان باظهار وجهته 
الحقيقى المكبوت » استجابة ثي لخارجي » فيتميز المرء لتيجة هنذا 
المنحان شهيق فعال لللشف عن مكوتاته غير الواعبة » فأذا وجدت 
هذه الظاهرة استجابة لدى الفنانين ظمرت مقنتعة في قالب قفني بعبه 
ابراز الوجه الحقيقى لهدا الفنان أو داك :وهو ما جاء به أبن سلام 
سو اصقاتة المستعملة فن عغضرة بشكل آ وبآخر اء 


واذا اسنتقرآنا آراء تعض النقاد الآخرين ف فتراث لاحقه لابن 
اام او ااا الجاحظ الدى استطاع آن تکشف ع آشسساء جل اھ 
تة فى دراساته التقدنة » وهي دراسات سشعية ق مختلف معارف 
النسد الاد 4 الست نها ما ل غلاغة اسو خضو غا ا ها 4 عر هة 
ته E‏ اة ے شر ف امعم د (٥‏ والتي 
تعد سی دن آم عا آشحزة اشر للقفة أصول اللاغة العرية » تل 
عثير أهم رجن ف تار البلاغة ٠‏ ل لأنها قشل آواى الوثائقااملاعبة؛ 
فخسب ١‏ بل ٤‏ لأنها ستكشفت للا عن قبة النضح الدئ تورات إله 
الدهنية العرية تي اتسر البااغة شى الل ٠‏ اناميا بالطاقة 
السو رة ١‏ بعالجتها قضاا الانداع ف ذلك العصر . 


۸ 


1 


اام ای ق اساد د 


ا ا د ی 


ا ا و اک 
إنعاله ' ل ا ٌ 9 
ا ١‏ 3 


E۴ 1-1 | e 2 
pw إإغاكلة قد كوك‎ E 


: 5 أا و یجن : 
الاج ن ااج 


على الادراك الخسي ودقة الملاحطلة > سواء آكان ذلك عن طرييق 
البداهة أم عن طرق التأثنراث الخارخة » وإن كانت النتاتج الايجابية 
تول الها ف ذلك العصر تللة فى محبوعها إذا ما قورتت ينتاس 
الحصور الموالة* ١‏ المذية بأحدث الماهج ء وعلى الرغم من ذلك 
فان فدرة بش دن المعشر فى تعر شه للملاغة _ وما عى لها آنا کون 
سبل مضطاعاً بدورة الهم حت فى العضور اللاحقه الى استفرت 
فها الدراسات التفسية ء 


وتائى شذة الصخغة فتقحد لهج النقد الللاغى ” الاآدي ١‏ 
الدي سشلكه النلاغشود شما عد ولتو حل معا لوم االششكبه التشعتة 


و کا هدا آن آلر ذوق شر ف غبره اواضح امعالم » من 
حت استكناه ذات المبدع وجوانيها التفية التي كانت محل أظار 
الدارسين من قدامى اومحدتين + فنا جعل النقاد' برك ون على أن 
فة شر تعد آم انحاز بلاغ عرفه تراتا النقدي ٠ء‏ وليس دن 
شات بان هذه النظ اث مبوقة بارهاصات أولبة » اكات على سس 


= 
el‏ قر الجر تاي والقر لاحي و ق وا : 


1 ادبا غلا اشوک اشجن باه 


١‏ عله ما تر اسن اللا 
وقد سيا فصل أن ولف الحاحط تتاب الباق والسييق + ان 
الخاحنل تقلا هة ٠‏ ولان شزرا نضح قل توج الجاحفل + ومات 
قله شحو ی کین ع او را n۹‏ 
وات الخال ت © ول لم قل يش من عضن ! 


اة اپ اال ال داه 


و صم 
4و چاه مو سس عام أل اعت 
الا ا تلن ت کن السام : دار الكثاب إ1 ا Le‏ لیر وات 
٠۰ |‏ ع٣‏ سا 


ستهل ور کلام ی صحقته بم 
الا اراحة الال ا ف ارتباح الس “٬‏ 


فر ما نراه بی ان حفر الشاعن والتهيق باخ ر 


یا | ۳ ا a‏ | ۴ اص لے 
ا اة ناء 4 العك ۾ أو ما سترضه ٣‏ 
| ا 8 4 


ا اله لقو نة محاو له اراز حه لے 


ا چ ست ن ا E,‏ ا 
e‏ ا“ ززا سا لاا ن وال کس ای 
او سحا ده قات 


1 1 الذات ء 
رل بت الخارجة والاهتام ي ت 


الايداغيبه اناف يبعي 1 ندرك i eT‏ الوت ی بی بین 
انى الدلالى ف بزوغ مسشوى التمكير الاقساني ا برا ھن 


مشاكل ف اتةه اليومية ا نکن عد توج ہن الترای والقاق ۰ 


رتا قا نه عن بلج شدهه در کي وفلقة اللادراك اة ت 


ويي 1 تشر الى شطن الدهتة العرفة الى هده الظاهرة 
ا عأ اتير الملبي 


e‏ دات افا ات ر 


تقر ا ال ل ا اسالا نقادتا ادا 3 IT‏ 
سشقة الس » وهو ها آشار إلبه بشر اي صجيشه اتي رکز فی 1 


3 القمة الحوهرة ليقات العباة الانداعه >¿ لزم ا انه 


عل شرورة اختيار ستاعة نشاطه وقتا للقراءة بعلي ها عقا عله 


شيل الى شتا الان العدلية الأبداعبة لا يدركها الشاعر كل لحطة 
سواه اأعنت E‏ ر 7 i:‏ راغا أت ذلاف؛ 
i‏ والمطاولة والمجاهدة ت 


Ea a وا‎ 


ان طاهرة اة الزمتية المر قطة بعل الاتتاح الانداع وعلافتها 
الذاكرة بُ م تک تارا « لبش بن المختمر » وحدة بل + تجاوز 
مر دو دسا الايجابي ال کی ن مادنا الشداه مي سحاولة نهپ فی شق 
ااصعاب والتغلب على الشاك البوفة 4 ê‏ بخضح a‏ الفنان ف 
جود لآ » ققد تعرض لها يخا آبو تنام ف وصبه اللبجترى 


حیث قال : « با آبا عبادة » تخت الأوقات وات لل ا 


1. mk 


صق هن الوم واعام أن العادة ف الإوفات أت صد الاشان 


E‏ ا E NE‏ 2 ا ga‏ اا (It‏ الم اا الشاي i‏ ار 


الل ٠١١/١‏ ت 


Î 4 5 3‏ 
الح 1 ول ت اضر اا اعابت 


r‏ اا سا ا ¢ ة 
1 ا e E‏ لادا القدامى ٠‏ 


اشد i‏ غاي اه و اسن 


و هدد ت 6 


! ع ا 2 ل انا‎ EF زالاتخز أ‎ ١ 
Ss e ا ل الال قبل شي الکری * و ا‎ 1 
PT ت الدوان € اومتها الخاوة ف‎ 


En حتاف ادان الا‎ 1 
gg E e E 


ey ENA 
اا ية ات الات وای الات‎ 


4 ا انه رکیز 1 E‏ 
من اة اشييل NE‏ بے ق عالة الام 
2 4 ا ا ت‌غاء الذاكرة ف ما 


رر ارجا ٩‏ واد 


اساب الموهية + اوالقوة الا 
ازابشہ بن المحن اشد ا 4 Gs‏ و بے ج 


ا 3 ا e‏ : قان الست بان 
1 ا الع i Hil‏ ال 0 اتی 
MH E‏ 


Ti 1: 1 1 1 = af :‏ 
ا اللجاقة بی اة e‏ 


ا س 


وهلة » وتعاضى عك E‏ 
اض ماف ٤‏ وسواد للاك وعاودة عند ااك وغراغ ا 4 


اشکات پو عتا صن آسا میں اسز فن الشعر الد من 
| لشتعر الردئء من خلال التقاوت بين مستويات اللفظ والمعنى فى 
اطبع والتكلف + ومحاولة اله : 2 

راوه الکی عن وروی پیا وای ا 


وادا ا آن نقترب من تصور قادتا ليذه الظاهرة من خلال 
e‏ التي ۽ اقتا تجدهم س دقن استتاء _ و ا 
ن عن دا ي اعطاء معنى الليع والتكات وريا الدلاية تمد 
س ای ی التي توئ في انقوس ٠‏ واتکاد کل الکتابات 
و سوي هده الطاعرة حقها » وهو ما تفي اظن عن 
وها لم تتعرض للمظاهر النفسية . ٠‏ 


٠‏ لتد بسطت احرة الطبع سلطانها على الساحة التقدية » جاب 
و ا ٤‏ سخافة نا آستماء عة من الفين ترضوا ن 
ة الوت آن جل معظم الآقوال في ۴ آي ال ئ 1 8 
داعي إذا قات ق النفوس 4 وبر كت القرائح عبات الوت 
۸۱ یغار العبدة : ۹/1 4 عر والشعراع ٠‏ .و قن اش ااا 
هذا الو ضوع امع الدارسين الفدامى , 
مطبسة لحنة التاليف الاجر ة عل ١٥٢ ١‏ ض٠‏ 


٢‏ ت 


2 


ت 


1 چات الول توت وذاها او ظاعرت:ماسبات الملسو] 
ا دمت اعات اودرٹ أخاافها ٤‏ وافنقرت خفبان الخواار 
أي بار واه المدرى قى الدراسة » لاختياره فاسترسل عير مول 
r‏ او ا ال اله آذ ن اطا التي و الا 
| اا كدر » وعو بلا جهد + وذلك هو الي سی 
۰ كل :عاد 


1 4 ب سار ر کے د 
دی جسن ومام الاختار د ای ا 
ا ل ما و ديه الها » مطالبة به بالاغراب ف الصتغعة + وتجاوز 

. براه س قي MM‏ 


لوف إلى البدعة فجاء مداه وآثى التكلف بلوح على صفحاته وذلك 


المصاوع 


1 ڏ الا الشته دة 2 
للم الآن آن الاحظ مدي قدرة الكر 
ادنا القدامى ‏ ويخامة ما توصل إلة بش بن المختفز تاي 
أو اغات الخاصة لعباية الابداع ‏ باهتداه إلين القدرات الا بداعية 
ا وحاس شات فة في اء عة الي اة شا 
ااام » وف حال انقاضةه وشدة الحيكد لدي برهن افر قان اذلف 
دي إلى نوع من اللصاب االخبود» والشمور بالضيق » ولا تحر 
i : ۳ bh‏ ا . تي 
i‏ اا الحالة ال الاق مشا ه: الكبوتة جت لجل آفكارة 
ر شلال انتعادة ناله واخو تة + ولا ان ذلاٹ ا خلق انسجا م 
بين فاهلية الابداع والطاقة الجيوة الثوقرة ديه بيه النعي فح 
با اسي في جاه الابداعة . 

کل اراد الدواعي هن ا ۹ اوغ بی ليدع و الحو ااا 


انقدي البلاقي 


1 


0 ت 


لمملية الخلق الفتي ٠‏ ولا بشي ذلك إلا فيحالة الرغبة المدفومة بالماملنة 
و شيا امور المعال ١‏ ف اللة الا بداعيه َ ق حن یکول الخاتقى 
الايداعي استجابه اا ال ا اوسي فا اكك شر ن ANN‏ ق 
ضخفتهة شوله : « والشيء و ا إلى ا بجا ۽ وان کائت 
الغاكلة قد اتون ف اطبقات ٠‏ لان الغو 
الرغبة > ولا اسبح بميخزو نيا ا تخود » مم اأشسهوة 
اة ة 


سن لا خو 2 سنو ها مي 


وندلك تون الجاحظط قد ميد اليل شي الان سا حا سن 
الى معرفه النشن ور ها تنا نط بيا من المکاسات فى عمايه الحلق 
الفني 0 وف هذا ةة لها جد اها E7‏ ۾ تاریخ ذد تا الدى استطاع أت 
رقف غلى طبيعة النشس وحقبتتها ٠‏ 


وکا شرا سابٹا فان شر کان حربصاً على قية الوقت ضفن 
اطاره الداخلي هوم عملية الايداع مادا تعامله دج اللاقشن 
الكر ونو او حى إلى زمن الاتاج الأدبي > اوا بسک آن نطلق عله 
الزن المملي الفعل الذي بقدر بالحركة النشسطة وفراغ البال ٠‏ 
واخاة النفتن ومطاوعتها ¢ وسذا المقهوم قد لا ايحد اسجاماً مسح 
الصو ل العابة لبقكس المعتزلة الدي کم العقل ف شس _.التباظط 
الأنسانى » لكننا تجد بغرا بحتكم الى الالهام ي تمسير الخاق الي 
وغملية الأبداع ٠‏ وذلك بحرصه. على اختيار الوقث الغاب خوضى 
اللجوء إلى الحهد الفكري الارادى وامعان الدرس في الشيء» سم 
معاوادة النظر ف تقصى الأنور دون الاستسلام إلى اعوارض النقس 
واتتظار وح الاامام ٠‏ ولعل ذلك برجم إلى آن بشرا لم يکن صاحب 
انظربة فكرة شاملة تحرص على الانسجام في يراتا با اقتضتيه 
اسول اشكر لها ٠‏ 


e 


| al: 
ا 4 ی‎ | 1١ اا‎ 1 3 
ا ا اااي بر ن ۰ اشارا‎ 
1 را‎ Lk : اع‎ 5 
ا ا ا الى ا ا ل‎ 
IE وسا ۹ ی‎ 1 
ق آل لجز ل‎ 
ا ر‎ uy ۱ 1 
0 ل الخلف ا‎ | 2 
- ا ادا اک مقسج راان 5 ار کات اة‎ SF 
د ا ا ا‎ U 
ی کانت باجا شاه اص‎ 


قز * 


[اةة ل ا ا elî a‏ 


ارچ 


ا ا 7 


YET 


A ا‎ 
LF 


1 لج ا 


رای سا وی ی ا اا ر 
E 1 1‏ | ¥ مش ۳ ج FT‏ 
E hh a‏ 


ا | ا ا ا 


ان قك عست ف اش ا دتضبت ي يلاه و لعلف لا تلحقة على 
طول الطلب > ومو احلة الدآت e Ea‏ 


هف عملية الإبداع عن طريبق الاسلخبار : 


اذا استقرانا راتا ایا الاطمتان سا سا اسب مع طرقة 
الاستخار في عل الغعس الي عى الى مغرفة الموؤاقت والطروف 
الى مرت:.مالشاعن ل شملا الانداع » وهو ما اه ى عر ا 
القدن فی شکل ارهاصات أولة لسر تاغل العبلنة الابداعية » والتي 
کات تتف عن صدق احاتم »وهو ما فة من خلال دة 
التصر تات الحاصله لنا من شذه الخوارات الواردة علي لسا عضن 
القس اع 


ل تى اة :كف شل اذا اتققل وتك اشع ۴ فقال : 


کب تقل دوتی وی ند مقتاحه » قیل : وما هر ۴ قال : الخلوة 
کر السات ۱١‏ 


وقل لكشر : كيف تصنع إذا عر علبك اشع ؟ قال : طوف 
ف الرباع الله والن ان المحشة فننهال علي آرصته 4 
ال اک۹2 د 


وکان الفرزدق بحب حين عرض عن الشعر في يعض الأرقات: 
عر على الساغة وقلع ضس نون من آضراسی آشو ت علي فن عمل ست 
س ال١۳‏ ء 


١[‏ 1 السدة ارا 


٣ة‏ بو ےه Tt‏ 


4 *[ | 5 E 
اال‎ i E | E 
E 2 ا‎ 1! a 1 
ا وو ا اترات‎ 
1 ل لا ك‎ | 
. iS LN ل ات‎ 


ِ “ 1 2 وش 
0 فا ا ال اك ج E‏ را E‏ 
”7 و الاه ۰ پ 1 


E AS ER 1 
٠ ازات داشا ج ت‎ 


ونا نامت لتر e.‏ 


ا 1 ر و کر 
ات ا ا ۵ و اجك ج eê‏ ا ت i‏ | اع ٭* e‏ چا 
ی ا ا۵ ا ر ع اتی ند 
1 ا ا 1 2 #L‏ بش ت الط د ف A‏ ا 


a مقو"‎ 


i 2‏ وقد کانت 

الك ية وک ا : Ns‏ 7 

و اة خد الحا الذي د ا 

1L i ٤ ت ا‎ 

کن 0 : 0 FEE‏ 4 وکا الاخ واسست 
ا i a ll,‏ اه Ed‏ 0 


IEE Pas 1 1 

آن. ال المدافئن نظريو ا إل عله ۵ے 

E eg‏ ر e‏ ا ااا 

اون ا علا السو ر كم ا افراز عماس اداع 
لاف السعورة کے اج 


م | ا 1 ٤‏ 
ا اة اغ س آید ع ا 
ابت وال ی ہے 


E Eê ge LÎ‏ آل هة حن 
0 الات اش E GE‏ ره اريه ج 
د € یا ا a‏ س ا 


Te 
0 N ار اتا‎ | | 1 
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e 5‏ 
| أ ا 1 أ اس ۳ ا 8 
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نعاطي الادمان » ء إلى غير دلك من السبل اني لیا فو يا وسح ا 
عل ميدع ج تاح ب :اء أن دلت ف التاثر الاانمعالي اا 


آم اسجاقاً 4 


ولد اخ نا التاعر وة إن راع العكاى 4 التلاةه 
العو ره لعمله الايداع دقوله : 
انیت دا واا القوافي اتا 
أصادي بهاسرباً من الو حلش نزعا 
| تالسها ج غر س بعد ا 
بکون لجرا اؤ سك آ1 فاهتخما 
عسو دسي ا فا حعلت امامها 
عا صر 'ندی اورا 4 أي ر غا ل 


الضلة بن الانفعال النفسي والعمل الفني : 


لا شت أن غلافة الاشعال العمل السئ e‏ فش 
لقدم لأن علية الخلق الفني تعتمد غلى القدرة الباطنبة ف اثارة القوى 
الاعالة للذات » وي هذا المستوى بيني التجاوز الاصطلاحي 
لحوطر ما شق عله فى اريخا اللقدي فا كان اظاهر ا عار جل 
ن هور القاد القدامى » قصد الوصول الى مستوی آخر في 
السنتوى التلميحى للتمير اوالذى جاء في كير اسن الأحتان بصوره 
عو نه ه تلقاه ف مضيو م النقد القد بم الذى واه النص ع سر اتةه 

م خاصتن ٤‏ آد وحهين ‏ وجه | a.‏ و اتخسكه التلميحاث النقدة 
المسنبة على الذون العطري ؛ وهي الصشة العامة فى تار النقد الأدني» 


ب الان وال 5 1/3 


وجه ق جل ف کات المواس اللفسة الكاسنة ى ذات الدع ۲ 
وو ها E‏ الدراسات الخدة ااه م از اشا الاد بی 
یکن بالراك مخطنا عدم رم عبلية الخلق المنية شل عام 
ر هناك ويون رلسين لجر العمل < الوسية اجان 
NF‏ وجه درف لخر هو لا 1 ال ْ 


ولعل دلت ما نضح س ن ڪا ب ف #او هم روف 
ايداع باللا عا لات وش ماعات فة او ري على لسال قعل 
ا 2 من آزاد الدج فالرغبه ون اد الحا مبالعضاء 
اراد الع فالشوق و العش ا اد العائة فالا طا 
ل هذا اتسن آي ااالة ن الا عا النفت :والعييين 
و ني و اضحه ف الحخن على زد الابداج ی : اة واا ۽ 
2 و العش وا ا e‏ اولك فا اون که ماش أل دة 
ا عل او والاكتمال ف نادند عبرال الا مداع الى 
۴ > اللخليل والنو ةح وغل الرع مذلاك 
e7 Fe‏ ول ا فيا تعلق لجاب النفسي 
ى الدب * 
ET‏ 
لی جا ا ا لا لی اس نرات اماه فة لحاولة استكاه 
َة النقي. الو ی غ کان العا الداخلى لھ ده 
ج الس کن اوح الاھ ا که ي لان وم 
اتی طا حلي خت امجاو ته و ضیح حققه الواعت آل لوا 2 


ا ا یی یا 1 اک 1 م الك لوعي E‏ الو رة الكبر هة 1 
ا اا E TAT FFE‏ 


TTS asl 


تو ااا کے 


الخاق الشعري في كوا : ( آمور تنجد غلها تأثرات واتقعالات 
افوس + کون انات الور فما اسنها إو سنطها أ بناغرها و نقشضي :> 
أو لاجشباع الط والقشض والمناسية والخافرة ف الأمر من هين 
فالأمر قد ببسط التفس ويوتسها بالمسرة والرجاء » ويقبضها بالكاه 
واللخوف ٠‏ وقد ييسطها آيضا بالاستغراب لا بقع فيه من اشاق بديم. 
وقد شجها وبوحتها بصيرورة الأمر من مبدآ سار الى مال غر 
سار ا ۽ 


اك سردا السو تتف 8 کول شلا عن نظر 3 عت 
لدي القدامى لى الاشعال ف يع المعر بنا يجله من براعت مير 
لجر با القرالح وف ذلك ما یکن ته النص ن الداخل شك E‏ 
داو فة ا الغاة الفتة الكامة الذاث المكعة وهو 


إن التصوص الواردة في كثاب منهاج البلعاء توثق ما نقصده من 
ارتباط الابداع بالاشعال » كما تنصف اهتمام النقاد القدامى ء وتعطي 
فى الوقت هة صورة بدانة استكشاف الجاني التقفسى العبلبة 
الإ تشراعبة شی» هن التبا سن الاشعال وفع الكتانة + إلا أن هده 
لخادل ان ةا الحفة وا لاسي ار ته ¿ شان کل نداته لعفل 
ما » لذلك كانت تدو المصطلحات فى هذا الشآن غامضهة يعض 
الليء 4 أو تأخذ مارا سطحا ف مفهومها + سواء ما تعلق متهت 
الواعث فى تحريك اتعالات المشاعر وتاثيرها التفسي في جودة 


۸١‏ حارم القرضاحني : عتهاج البلغاء وسراج الادياء + دان القسرب 
الا لامي 1رت 10 1 


A 


ا ج ا ك الوا ا :لاوت فسا نها ف تحر دات 
الاتمعالات لها تى راب ر الوجد والاشتاق والحنين إلى امازل 


الوه 4 4 


ان اتام النقاد هذا الخافب من التعكير التعسي تعد وجه 
الدلالة ۰ بالمعتى العام رة الت قالوخد هنا جاوز 
ت الظاهرة ا اااي قدي »الذي يذهب إا 
جا مارم اتور اطا ار ع ا ب ولون آذ غا دلت 

وط وا الول الي الهف و امسن الال عن 8 
2 وو قان التعض › کل ذلك بضل فی امعلی ا التسافه 
تی قدت اپا ال لات اش الخ وقد جا حار ا قر طا جلى 
ار لني ل مش فى امتعراضة ی ای مو ارا ان 

الشعراه إلى الايداع القت الرفيح والاغاات ن وا3 اتلك 
شرا تھے شیا وا ا ۶۵ي تحن اادد 
الح فة ا آن اتام به اتک رار هم له شعن ذلك الا اة 
الواعى للعملبة النفسبة SG LI OO‏ 
ف ا اتن ری رڈ آخری تقو له" i‏ : مم الرغبة مکون المج 


E‏ ٍ هم هة يګول الاعندار و الا ستحطاف هح الط رت 


۸# ا ب 
3 الي حنم الا ا 


1 الي ل EE‏ 


تكون القنواق ورفة اللسب ١‏ ا الل لرن الهواه والتوعيي 


والعلاب الموج » * 


وهي یاعد آریع ۰ ار غ ع ال سا . ال IIT‏ المضب i‏ تقل 
من ساشاتها ف تدرك انتسالهااالوؤاعق اللي الا بلاق ا نکررٹ 
ذه التاصر ف مواقي القدبه اما ي باي الذلالن اود 
اأضظلجات فھم يانه الانداع ۾ ف سات ما ےا فا ا َ 
مر وان فول لأرطلاة. ن هه : 7 آاشول | ٣‏ اأ م 1 اا والل 
ما آطری ولا آغضب اوا شرت ولا زعب > والبا يجية الشر 
عد اداه ۳ے آکما فيل و قاتاي٠‏ ار الس ادا عقب 
والنانثة إذا رعب 2 وزهي اذا زعب ولاغتی اذا ری د 
د کاها مسان واخدة ف س متاو نة قاد قن سم الم المد 
الداخل لمعرخة كه الذات المبدعة ٤‏ ولم تكن هذه الجهود التي تبرزه 
سكم الصو صن المشنارة ف اا ت ارات التقدي ا ماو اة 
اندو ل عن سر الذات بخ غلل الاج القعايي للايداع الدي 
بحسل معنیین س فاا ادیش عا د الم اللا هو ب 
وسل اله النقاد القدامى بمنهم الومشس ي التحليل والاستقراء 
والعلى الخ ١‏ حف بلك الموامل التفسية الكامنة في الذات المبدعه 


ن ال ا الهو ار ی ار ره عا ور و ل 


الى لبيك ل خی اضر بحي تلاك التي اتف عاسھا چچ رو ر التق اة 
اتقلایی ےا م ااصطلحات القدىة ء وذلك قصد استکشاف 
ا ت 

اسي الاق 1 


٠‏ المدو تة الرة؟ 


الشدم الدئ عدا ف التحقار المسقللحات! نى علها اعام ا 
ج ن احیاء الماخني ود الحاضر » 


ب امترات الفواطف لدواقع الابداع : 


رانا أك الصلة بين ,الاتقغال التفشي والعتل التي ي ارا 
التقدى لا تقل ولوا وأهسة عتها ي الدراسات الخدية ‏ غير آهت 
E‏ إلى 8 E‏ غ اللثام و ر غها الو جود الأدبي ق 
ارسآ الثام الذي اتشحقه ۾ وللالام نة الظاغرة تكتمي هن 
الاشارة إلى مشير ات الحواطفت للقدرات الابداعة + وهي جواقب لا 
تقل اهسة عن هذه الصلة لكي هم تطور مرانحل ية الابداع ي 


َة 


الل هود النقاد الفدامى الذين يخاولون التدليل يعنص الاارء 
الاشعالة ني السلية الأدبية كانت عامل اساسيا لتطور الحركة 
الانداغىة شمن مؤثرات حالة الشاعر التفسية » وإن الدلاة الحقيقية 
هده اشرات تكم ق امار نة بين دواعي اش التي كانت رة 
دقيقة يرات المواطاته س عندهم س شمن علاقات خارجية ٠‏ يشل 
في الببئة الطبيعية وأخر داخلية تعلق ابذات المبدع »اوقد عير عن 
ذللت ابن تة تقو لها 3 ™ ولاش تارات بعد فیا هريه : 
و صعب فها ركه هة ولا مرف الذلف سج:٠‏ إلا أن يمون 
بن غار فی :ترق على الغر ةمس وه غذاء آي حاط غم 8 

على کیان ے ھا وة کات رای 
انتفاد ای السا الر لين ف عدم الاستجابات اللفسيه لد الكاعر» 


a . الا ا اء‎ FY 


اا — 


من دلت با حاء به اين رشق مدعا الفره السايقه س خفد باب 
خستة لمل الفتعر ء روشك اة له ١‏ اء عا لا" 
الث شا بن شيوخ دة الفتتاغة فلت : فا سن عاي التعر ١‏ 
وال زره البستان م وراحه الجمام * 

إن صفاء العقل المتوكد من النقاهة الدهنية التي بستشعر بهت 
المبدع اشير فيه الاحساس بتبض الحياة » وهي نشوة تون ق ازدياد 
مرد فتيجة التعلق بالحياة » والمبدع بجد تسه مدفوعا بهذه الرغبه 
الوهاجة اتجاه تأمل الطبيعة يوصفها المضدر الأساس الذي يتمد 
منها ماده الخام تة » احساسه بال الطبيعة « لأنك لا تعدم 
الاخاة والىاطة ان كاات :هفاك طحة # ا لذلكت ركن اين ارين 
على عامل الطييعة بشقیهتا : الصامت والصاث « زهرة السستان 
از اح الحبام » اودعتى نذا ان الب نظن القدامی س وختى ٤‏ 
فلر الدراسات الحدثة ‏ بكون مدفوعا بقوة الطبيعة لاتعبير عن 
اخاسته ء ) 1 


وفك آضاف ابن رشيق إلى ذلك تمن شمن الدوافح التي تسين 
علي لشن عامل اشن الغذا* لي الطيب ( الشنهي ) + وسماع الوت 
المشب ٤‏ تقوله : « وقسالن ن اقام الت » والتيراب الطب ٠‏ 
وشاع اشنا مسا رق الطبعمء او بشي الراج»؛ وسین على القع ۲۳ 
لان نتاطات النفن اة ف رات توان شبجة لا قد بحدث من 
قال واستسابات ن کل الأجيرة التي متم بها الا تسان ء 


UAVS RAR IY 


٠٣۸ر۱‎ : البیانوالتیین‎ ۲٣ 
YES RANÎ 


ل کے 


ان شيك الداء الخد 1 والتطر ب العدت TY‏ تسسا شاو شیا نن 
وضروربان ف حياة المبدع د ف نطو ابن سنن سے تين الین ون 
التعسر غر غاطفتة ٠ا‏ رتياح + والقيبة الجششهة ادان الماماين لا کن 
ف اشباع الأعضاء بنشسها + بل 1 بل » قي التهي التفسي الذي خا 
الناج ج الابداعي شم اة اة على ربط التتاج الشكري بسا 
کمن ا ای دات مر دت ٠‏ بعك للظم الجوايس 
سبیل اشکیل ما پیش فی کیان المبدع بنا رزه من میور علي 
e‏ جا ة 


ااا ف غر ا ul‏ الرة N‏ اة اللا و 
ا E:‏ الدواقع حافراً 1 کو دق ف لاعفا 0 عر اشع الار 


تتو اا 4 م حل فن الذات ی الشبمة الشتة لعا الا بداعی 


لقد آدرك العرب ب إذن ے الشصانض الداعية لنحريكت القراك 

علي انها هی التي یکل صعو ية العسلية الانداعية ت وك ا 
مجاولاليي قي هدا الباب عرضية بوضفها أحكاماً حايلة > كيا ا 

لوال عتدهم باغتبار ها ضرورة منهحة + فاذا حن تا 1 ا 
الباجتين القدامى اماه ف التقك ادي اوخدتاها تاد تون 
اا ا خاک 5 نذاو لها الألسئة دكات اتون که الأحكام تاع 
من مصدر تومي داخلي + من موقرات اله التسور. اة بان 
ااماعدة ال رتد الها تداك غاعدة: اتعكسها ساطة الاد اة على 


۷ا هدا ھا و دة انی اتر اف اة المفاشة ان جاك ارا 


موا ین الجاع رارج ۹ والج سال 4 ما ان 
فة الفک رة ابت اة اق ا عة تا 


الاحکام السهلة 4ا وة الضتضراء التي طهر بسعتها الشاملة لو 3ه 
#اتیکس هذا التقويم الخارجي ف ستاعلة عة الحياة او#سمولية 
ارو به على الحققة الأساسة للفعل الابداعي ¿ بالاضافة إلى تداخل 
جتول المعرفة الى اغد ج الس ف طرق بات الروت 
ETT ET‏ 

لذلك جاءت آحکاممم ف خقول المعرفة د والابداع اا ت 
EO RE e‏ ذوقی» آخلاقی + وهما خاضیتان نةا الا تتاعةه 
فا شل تقوم الا الابداعي ٠‏ 


وام تكن هذه الفرضيات السبطة عائقا في اق فجبوعه هن 
اللات كاتت ضثاة الضور الأو لى للدراسات اللفسة ت اترات 
اتود ب فار رو ست لا افحت ما پیت الا داع م التتاء 
ازاضتل ٤‏ الذي الع المج الشبر عة ف ا4 اهود معمومهة 
العاف عاما ف تراننا النقدي ٠‏ 


وقد جاء» على لسان ابن قتيبة ي تعره ۴ن ال E‏ 

ستيه الايداع قوله : اولاش دواع نحت البطىء فتبدت اكا 
8 الطيع » ومنيا توف فشا الشرات » وها الرس : ا 
الشن ۳ اا شن کا اکت ب ٠‏ بي 
أمة آل آبی طالب ( وشعرة في E‏ 
ولا ار عة ذلك 1 وة اسساب أ لطم 4 واشار الت لاجا 


السا على آل الآخرة بء 


روج لتس والشسراعءة أ 
و المد ت E1‏ 


:ب 


كان النقد العربي القديم اذن ب ينظ إلى دواعي نحريمك 
الترالج من «نظور e‏ التي تعالج الظاهرة من باب التحسم ف 
ا » فآضحى بجنح إلى الأاعحاب والعواطف الذاتية » وهكذا 
سارت هده ES‏ 7 نجري غلى السننة الاد القدامی حل قال س 
بعضيم : ار من آراد أن قو الشعر فليعشق فاته برق + وليرة فاه 
يدل » ولیطمع فانه پصنع تة ء وقالوا : الخيلة الالال القر بحة اتتظار 
الحبام » ونصيد e‏ التغاط » وهذا عندي آنچع الأقوال 4 وبه 
اقول ٤‏ وليه اذهب 1 (r‏ + فالشوق « والشرراب »> والطرب 
والعصب » والطمع » واشار النفس ¿ عند ابن قتيبة ١‏ والعشق + 
ءالروابة » والطبع » وانتظار الحمام وتصيد ساعات النشاط س وهو 
اميم نی ظر اہن رشیق ٭ کلھا عوامل ہے سواء ما تعرضتا لھا قبل 
فلل » أو ئت في الال د أساسية للابداع ء لاتا نعطي القيمة 
الجالة مهوم الشعر في عملية التذوق والوظيفة المسعورية التي تقوم 
شار النفشس التي عبر عنها ابن رشیق بقوله" : از واتما الشعر 
a‏ الطباع » لتحود القر يحة ااانه 


والاعراب عنه ٭ 


الدةدل الباطن في نظرية الاسداع : 


إن ظاعرة الاليام کک ظاهرة - دا 
فوادد ایك النظر بة* ا عه ف اك ات ا القديم 7 
عني بهده الظاهرة على لحو ما اهو مط في فصافد الشعراء 4 


آ۳ العممفة: ار 


[ 0 اندر تة . 1A‏ 


اوا نذلك مضتدر الالام التامع من الذات الداخلية عن ارف 
ماجن فى ء أو قوع روحية خارتة تحرك مشاض اليدع ليترجم د 
اة غابه ذه الشياطين > قيرط ذلك ايداعمم الشعري ارتباطاً 
و زجاع دور ا د عقر نهم السعرية 
س زان استارة الجن ھی بر ددون :ما بثلقوته سنھم من آیات + هدا 
te‏ قت واوا إلى ليله ي عصرهم الاسطوري فب 
تعلق تضكر اللبوغ والالهام عند شعراتهم البرزين ٠‏ ققد فسبوا 
جى الق الى الخن جربا على عاداهم قي ية كلما لقم ءاوجاق 
ته الى الجن هترد أدرك الشاغى تسةه أن ستاك قوت عا كي 

HE RL E‏ تعن غل عبر ة بن اساي التاسن “ديم 


روع اڈ ارہ من بب رن ازا جرت عل ولد راع اکا ل اب 
وزو مقف قت به الاس َ ولا E‏ کو له ولا یه ا دام قول 
ا ٣ TT‏ 


اك التحث 2 غو امل الابداع في نر الداع شو دنا الى مضدر 
: يبي يبي تكم فبه ری تة قان لا شان لادء الك والوغي الايداعي 


أن الت ج ر افلاطون ا نة له الا اذا کان فادرا عن عاطفة 
وة بو الهام بعتر ی الان اة ها اتتا ألو ك الصو في ¢ 4F‏ 


o 


اذا قورن بشعر الله . 
ے ایی کد دا تی هلال التقد الإدني الخدنكا ء ۷١‏ 
۳۲ تھا تفیش نة : الح ى الأدب العرلي وار ادا رورت ۱۹۷١‏ 
Ne‏ 


کک ا کک 


ا حودة الالقاء والحفظ ١‏ جين شرك مصبدر دواع اللخاق الشيى 
لی تم الانداعة ف ذلك ا بن الذي بلازم ااشاعر »حت الوس 
بشكلاف ماتصهارهها !5ا۴ ولخدة تكون الساعر لسا عالها > سا 
پا ن ع ارات هده القوي الخهة تان ا BIE‏ 
وهواجس حه قدرة ا المخي ف 
ار شتات ی اه .الباطني واتخد عة اللا شحور ناغ 
عل القوي الخقية ال تحر که ۰ 

الابداع عل هذا انحن ب لقا لي سخری برد عل اأشاغر 
دون أ e‏ لدا کان ادا ی فنقدون آن لل شاع ا 
کون أداة له لز لذلكت عفادت الشياطينق ‏ اوعرقت باعلا مختيفة > 
خض كل متها بشاعر ( فلافظ بن الاحظ ) هو حن امرئء الفبس ٠‏ 
و (هييد) هى قرين غبيد بن الأبرص ٠‏ و ( هاذر) هو ضاخ النانة: 
و ( ستل ) هو شيطان الأقشى وكان آيضا للخل السعدي شيطان 


ل داه اد E‏ 


ربا لها وادلات 


وتو اون لشم لین اسهم RE‏ خآ الك بان مسر I‏ 


جم ان ويدعى ( الهوير ) + وآخر بالمسقين وبدعى ( الموجل ). 
فمن اتفرت ب ( الهوير ) جاد شعره وحسن كلام + ومن ارد به 
) الول ) سنا شتت ادنك کا AT‏ 


إت ارتباط الشاعر القدب بالقوة الكونية س وري لى حاته 


نها عة الصسراء والخااء مالفلاة » فأخدت الله ال مره 


فداستها قعل هذة القوة الكونية التي ارتنطت اساسا بعالم الجن 
الت كانت لها فداستها ق اة ارين ٠:‏ ملفوخة الخال ورو 


لا عقلاند» فى كون هذه القوي خفية « إلا آن ف استطاعتها أن داجتم 
شی سارن #اقتطير على هيك جم هن الجا ٠‏ اذ أن للحن قدرة 
على التسكل بالشكل الدي ارده » تظهر قي صورة حیوان او ف 
حورت ا َو عیږ دلات O‏ من الور الو شمه ا د ی 
غير عه اللاصلية > ستيا تور ی دهن اسان دصر ته روحاښه 4 
نعطي مدرد الابداع ن ناغ ص خباز الق الدين کون اتصاايم 
المباشر مم اا الروحاتي بما توان لهم من شروط غيبية ٠‏ هبم 
البق به | لشعربه الى ل راا النيخنك الحد مث ارم نة الايداع 
الي ق ص الداخل. E ls‏ الظر وف اللا متو اقرة 1 د 


لنحبة من الشسعراء اختيروا للك :وكات م فدرات خارقة 


واستعدادات خط به الميزي عن غیر شم من البش قضيل .الا نین الدعلي 
القوى الروحية التي وهبت لهم دون سواه » وهو تفسير مبثافبزيتي 
تطاول الدراسات المس كولج اول مامه جا سيط به جن عا 
شير اآك. اتسين الوافعي لهد الطاهرة رئ ار اة 
لشنافی 8 خث فن اداخل الشاغى + اد AE‏ ف الالهذام 
العببي اة ان ا امرء لا غير وان le‏ تقوم غه 
المع لا دى ونه تضم حمل اللفتين الى ية الريب 
1 الي تنبلي على ا الحاولة والخطا ۲ دته آي ف الواقم 


١‏ د واد على : المفسل تار العرب: قل الاسلاخ:: دار العم 
الاين مكة اة اد ۴ ۹ e‏ اش 

اة وشت اسل اسعد : تولو هة الالهاح ٠‏ دار غر سب الطاعة 
e RF‏ 


کا ا ج 


ابض لاماك i 1 E‏ ص a‏ 0 قال ان ست ان 
سلون ات اسای ی 
TT‏ 


آما السكولوخون فبرون آن قوی الالهام. ل جاوز داخل 
الأشتان واس آغو‌ار ضښکنو فاته و بهذا شحو موضوع الايداع ف 
ظل الدراسات اللقبة الخدثه فصي لت عن باق الدراساتك 


الأخرئ ء تبن حت كو ته قوة فعالة مشحونة بقوة خصوبة التفر 
الي اضر اميد علی الاتتاج الانداعي اتك التي نرق 
ماشه : مختلشه سكم فیا العقل وال حدان. والارادة ê‏ 


وبدلك يمكن رد عملية الالهام ومضادرها الخارجية إى ذهية 
المبدع التي تتملكها قوى معقولة » لا نستطيع احالتها الى القوى 
اة اة علی, الابداع ذا ا و کد الدراسات التقبة 


الحدشة اد ا کر بعلن آهسة العقل چ الشحور ا الار اد ٭ 

و قك قطن النقاد القدامى آل مل ذا التسح بشن جن 
التحفظ + وهو ما للشنه غتد الجاحظ حن نفل لا معااة سوك بن 
كراع اللي في العملية الابداعية والتي قول فيا : 


بيست بابوابي القوافي کاتسا 


ادي بها سرا من الوتضش ترعا 


1 اضر تشه : ص ۱۵ 


وق سيا او بيدا فام جما 
علواضصي الا ما حفتت' امامها 


عنصا ربدي تتش نورا واذارما 


ماق على هته القلوغة وة : د ولا حاحة بنا مغ ده العرة 
الى الزادة ف الدايل غلى ما قلا ولذلك قال الحطيلة : خير الشعر 
الجی ي اا Ty‏ 


وھا را آلا لن آن الخواظر الشعرة لا تائ الا بعد جود 
علي تايه ونع صرن e‏ علي ن قول n‏ چ و نفل ن 
الحاحظ قول القدماء ف الاشادة بانب الارادة والحهد في العماية 
اقلوب وانى اسابة ميون المعائي > ولون اصتاب المدف إذا 
وادا کان آجود صا به ن الأول اذا قالو ا ری قاضات الحعر د 
واصات عین القرظطاس هق الذي لبس فوقه آحد ا" ٠‏ 


لك ات الجن اي رات التع عند البر تاك 
BAS‏ الشف عند لمرن » غير أن اهقه. النظرة التي تاها الت 
الآراث الانسا نى سرغان ما دآت تستكشقه حققتها ا العقا نين 
يد 

ر۳۷ البيان والتنيين؛ ١/١‏ 

ز۳۸ الع والشعراء ١ر۲‏ 

۳۹ الان والکجن ٣/١‏ ٣د٠٢‏ 


الذين لم يسلموا بالطريقة اها التي تيلها القدامى » لان تاور ۲ 
البح شتضني التشعن ي الشىء والتقضي ق شه ٠‏ الى ان الي 
على الصورة الى بر تھا العقل » و تقاها اطق + وتعددت الماهم 
ف ظل الدراتات الحدثة الى شت شاو ات الالهام ف ال 
اضافات آخر ی كه اا ر العقل الباطن للذات المصعة 4وك 
اشا لاطي الشعر من الضحة في شيء لعدة ساف أهنها : ما 
ذه الحاحظ وله « صل هدا الافر* وابتداوه »أن القوم لا 
ورلو باد الوحش عملت يقم الوحشة 4 وسن ارد وال مقامه ق 
الاد والخلاء + واليعكد من الآنس استوحخشن ۾ ولا عا 2 قلة 
الأتغال والمدا کين والوخدة لا تقطع آ بامم إلا يمني أف مالكير 
والقكر يسا كان جن أسباب الوسشوسة ۾ وقد اتل بذلا غي 
جاسب ١ءء‏ وإذا استوخاس الاتان ثل له الشىء الصغير فى صىرة 
الو ة ا ب وق هته واتتفضت اخادطلة قآ ما لا رئ 
وسين ا لا مس وقوه هان اة اليسين العف أ كاج جك 
۳ حعلوا ما تصور لهم من ذلات شغرا ادوه + وأحادبث توار وها 
فازدادو! داف اتا وشا عله التاشىء ورت ه الطفل فاه 
احدهم حى سط الميافي وتشتمل عليه الفيظان في الليالي الحنادس 
فعند ول وحشة وفزعة وقد رآی کل باطل ‏ وتورشم کل زور“ 
وربما کان ف أل الخلق .والطبيعة كذاا] قاجا وضاعب تشن 
هولق اول اق الاك من ارعان ست هد الا + فة 
ذللت قول NE‏ اللان [ وکا ال اة ١‏ #مة قال ابه (عندهم) 


م الحاسط ٠‏ الحران تم ر فوری عطو ی ماه ست ل بسر االو و ك 
فمف نا ترات o TEA G Te NAY JB‏ 


0 


A اکب ف نھر کان آل فا‎ EE E 


ا کی س د نالا تھا ل ا و ر 
ذه المقولة ادغو نا إلى الغات + آن لا دوز اقل فى الغفلة الايد 


a‏ اااي الزات اباطية اة ا 
ھن خلال الخبرات:الشعورة التة من ضمن اللا شعور الجمعي ٤‏ 
فیندفن ذلك الايداخ الحدي بالمدراكات-الخار ب آما ا قل م 
ان الق فلا دى كوه اا االزة او اتون ي الا 
ا ذلك متبط مبشولو جا فى حياة الشاعر وکات ما اه من هتاف 


ق القفار والفاف ۾ ذلك « شعي آل شيم الالام على آ4 وع هن 


إإإ خان ميد الفاق اوراسات اي سم لاقن الاد 6 ال 


ا ی۲ ت 


يل رة ن التحميل اللقان واللامال االوامي اوالاقارة الاه 
ليس اقرالا على الاسن فحاة اا 

2 الشرود الاين الد اتاب العا ان شو ا خا وا فق زت 
ا اصدا الفانى انت اد اه الى اقاب ۴ ا عا a‏ اعات ي 
سم الجن اللي تدم شض لادی ومااذلاف فا حقيفة الا إلا 
اھر با داحلا بار سه الشاي جن کر ت کیره دة اللا مال ± 
وما راوده ٣ن‏ نلوك ووساوس کان يجتلي لس : فیعزی ما 
پام الداث الداخلية e‏ الضن » كان « الانسان 5 جل 
لالم د والوائزت الجواطن ل فاه قربا قار تحت کاله سج ف 
وال اله ددماغه أضوا خفة م حر وقا فة ٤‏ انا :ادا تکام 
هه ١‏ ومخاط بخاطه اھا اسر ارجداتی جد کل خا ان 


¥ r اسا‎ 


ال هده اة _ صلة الكائنات الحفة ما لشاعر ودو رها کے 
اأماكة الايتاعة غي الصلة تفس التى نشاب الداث بو شيا تلاهرة 
اة وشي مقار من حیٹ ارتا الذات بالعالم اليحفي اس الاه 
وان ما بدعته الفغراء ينا تمده لهم الشساطين ن ذلك الفيض اللاي 
فن عرق تراسیل الحواس » وتداعي الوعي الابداعي غل 1018 


اسن إلا صورة وة ٠‏ 


د 
اا ف عت العا ات - اه التعر قي الققه الحرين القدسم ` 
E a a ATER,‏ 
ال الرازري فجر اللي ٠ال‏ 


الكنيز ر دار اء الشر ات رئ 


E. E 


القسشل الغاف 
الرويم الاو لوجر لعل الابرارخ 


_ اأقحایل | شای عند فروبد 
4 مو رالد 9 ةة عندادگر 


_الاسقاط عند پو نج 


A‏ رس عل اپو 


و الت الاين اشرق القعرن ااستمام با فما د 


الانسابة س تقدم لشوس وشروة رة من المعرفة ٠‏ وبخاضهة في 
ان اللو الانانة ء كا أدت هته الدراسات إلى اتشيط البح 
عاي یسيع راوع اة وقد حطلت الدراسات اليكو لو حه 
ا عات ذا ے شوه اله الأضته ارت الجا ای 
الاعباح الفن ف الاوح اة ارآ ملخا في نيدان البحتث العلسي 
لا راء هود المحللين التفسيين الدين اتسوا مدان الأدب + يما ي 
دلاث جود التفاد الدين اسشا دوا ق دراستهم شو اشتجدام آتو ات 


غير أن الاظر العلسفي چ ت ره اللاشعور وعلاقة ذلك 
الاایداے 2 ضبازت IE‏ القلغفات القك هة 
a‏ چ ا ۳ n‏ | إ ا چ 1 
ج اخنتادات اشام الفا به بالل ا اشر فة ن اجو 


j 1 mH 


واا عو E‏ ا 
ال شی لرن کت ا ها بدت لتا في الات الحو ان لفك وان 
اشقا شاود 1 ووچ ك العا Hl, ٤‏ تاتا نا = لتد ن 
اا إا ا ق اشيا ان احور اا شا E ET E‏ 


ا اة ام اا تلا لل لخ الست O O O I‏ 


ارجي ٤‏ وبين ادراكتا لهذه التشاظات عن طرق التلبيات 
تم تواضات جهو د القداس قى هذا الان ن خد 
ال آن اء تز »۾ الدى آدخل فى فلسشته شكرة الا شعور 
۾ ذلك « كاقت » حين ركز على المدركات التي نشعر بها ء 
ان ما لا شعر به من آنواع م الح والمؤثرات الى بسكن 
فيك ون ار ازاج من ال 
متناهيا فى الضغر بضيئه الشعور ٠‏ فاذا عرغنا تلك الحشقة 
انه لم يستكشف في عالم الك السب سوى جاب ضخيل 
لت کان علینا آن د تمعن التآمل. ف طبيعة الاتسان عن دهشه 
۳ بی جام لدبت تسیا ی فنا د اران ي 
بااتقساماته إلى الحب الحنسي ¿ والسلوك الأخلاقي و 
ا والاتتاج الفني َ وف التصضوف > لعن اللاشعور 
ج تسه » فقال ٠‏ وان التفكير الشغورق فتضر على النقد 
والمقابلة » والتصحيح » والتصنيف » والموازتة » والربط ؛ 


الام 


في ذلات على اللاشعور كل الاعتماد + ثم توالت الد E‏ 
الشآن لاأظهار المعالم اة اللاشمورية والسلىكة ضمن 
التفس العام ےآ نات تتآضلل قواعده ياتجاه. الباحشين 
ايدان وچت ووم لن الحاتت المادى ُه ٤‏ ظل الدراسات 
ة حى بام البحك في هذا الان ذر وق مم5 خزود ٠#‏ کا 
في حینه ۰ 
اسحاف زمري غلم التقي الفردي ١‏ اصوله وتطببقه | > 
را العار قاط ۲ ۱۹۸1 دن ٣١‏ 


من الخاض 4 ورتب الحالات الخاضه عا القاع كه 
غ آنه لاننکڻ آن دع اتاج آو بعتن فه اذ ند 


إن موضوع الابداع ثي دراسة السيكولوجيين ١ن‏ الموضوعات 
التي بدأت تبرز بشكل واضح خلال الستوات الأربعين من هدا 
القرن آو قبل ذلك بقليل عندما « كانت هناك بحوث في هذا المجال 
قبل الحرب » بل قبل الحرب العالية الأولى »كديا لم تكن بالغرارة 
و لابالدقة القائمة على المشاقدة المضوطهة والتحيل الى ١‏ .ولا 
كائت لها القدرة على الوصول الى قاج ذات امكانياث تطبيشة :> 
بالضورة التي تشهدغا فى اللحرث الحدثة ‏ . 

إن انارة السبيل إلى توشيح علية الابداج أمر هام في 
اندراسات الخدشة التي شو دها غلم ال الجر سي و لا 
فان هذه الظاهرة الابداعية ما ترال فى ميدها + دون آنل تالخد مها 
الأأوقر من التمحص ١‏ على الرغم سما ذله الباحثون من جد ق هنذا 
الميدان لإ باب الاطار الشمولى لبر يق لحظة الابداع » وقد حاوات 
هذه الفراسات أن ولي جك القاهرة يا ول هة علي ودا 
الطاب المنيجي ت بدا به آلقرك العش ان والمعراو ف آل نذه الظاس د 
مربت عبر التاريخ ببراحل عديدة ‏ وندھی آتا لن نتحدث جن هده 
المراحل ‏ جفلة و شفیلا ‏ فليس هذا ما شيك توجرعا الندئ 
تحن فصاد السحك قتا ٰ يږ ات ل باد د اعطلاء طر د مجم ع 
طبيعه الابداع ف فرحلنه الأول التي شنو وها لا التار فح ي 


لفك احترعى اتام ار عن ت اللقاد والناضين القطامی أن 


ظاظرة العبلة الابداعه انى دن هوة الهية ٠‏ ومذ ذللث أن عملة 


الخق الفنی هده تتم عن تشو اليبة عر شضكز ما نليه لاشاعر 


أ یک ل مط بس نات : الات لاون hi‏ وکين ا بقن 5 
السار م اله الجداة ر¡ محلل فصول AATEC‏ 


1 


:اشر رر فى الآداب اليونانية » وشياطين الم فى الأدب العر 
ادجم 7 رآ الانساف ورا لر به الالام ف E:‏ نتا 
الابداع لن سيدا ف شي ته لسن تاطا ارادا شحکم که او 
کا ان هذه التظرة ف مها لسر هة العماة الانداعية تشافى 
مم الدوافع التي سهم ي يس بات القزيخحة من خارج عالم الوعي ٠‏ 
نای ان ذلك هبه من بل قو خارحة ع ن‌ارادة التاعر تاش فح 
مها واس الايداع + 


ودالك بکون اقرار القدامى بالعالي الروحاني آمراً فشكو دا 
سه » واشندة النظر بات العلمية الحدثة لا إوضنات إليه من ادراك كله 
السال الانساتي ومشاغره ٤‏ غر آنه سکن التسليم س خف ے سا 
ازعم هؤ لاء القدامى بشآن ارجاع عله الابداج إلى صنع الالمه : 
نایں آن کون علاتا لذلك عو ربط الالهام بالخبال ا وتقديبه اى 
اشعل > واللجوء إلى الام اوها خاصتان مير تهما الروما تسه 
الأنداعه حى فن هذه الحاله يبق التفسس الموحخة الى عماسةالا داخ 
: ذا الاار اقا € ولا اسب سس عا اترات إل اترات 
الولو حه الجدشة و ن اقاد ال آتضار تظر به الالام 
ونا زوج له ارو مانسيوك ¿ وتچ عن ذلك آنه ا ید فن عوامل آخری 
ست پبووا آي لق لقالا داح باختايا الى الساباتة الد 
المراتطة اساسا جيك شه المرء وادراكه الجحسي افا و که ا شا 
الشسعور واللأشعور فن الإتاج الأذني بوعل هذا النجی إذا كان 
على الفنان أن يسنك بالالهامات التي قد انيه عن طريتق اح 
و'نخال رو الها بعشله ¢ lk‏ بعلم ا ف بات الالهاماتث اة 
في الحلم والخال ليست إلا اتمكاسا لانور قكر بها بق ولم بج 
ا لا ار ما مانا که ق فن ا اققات ا ي ده : 


س اق واف اش ا وة عام ع ا م 
ا او شال و انها خدندة کل الحكة 2 و ا نسشطیع آن تش وات 
الالو من أن الالام 4 بح دت فاط وله واس مال اج 
ا ke‏ چ 


لد فلت الفترة الاة شر طاهرة الانداع هي ر الله 
ن المبدع والعالم الخفي + الى آن جاءث الروما نسبة باقکارهافی قت 
افنخت فه طسة الاد آن تححل خا ل الكلاسكي £ تحت 
لن ملسعة ال الاساتي تورضقه لاهر ة م فظاهر الخاة العقابة : 
فام تخد غ الوبجدان لتر كن إليه بح فط القرة الاشعالة الدافعه 
الاعرة 4 ف سبيل الاجتياز .والتخطى الى عالم الماع « وبدلاكت 
ون قار الروماشية الابداعة هو ١‏ د ليس شاك وق بت 
وافنا الذوق متغير ف حباتيم وأعما#م البية ء٠‏ وني أل ما بروق لهسم 
رق باب آي موضوع مر الموضتوعات الى تتتاول قضا اهي للتعبير 
عن فشاعر هم و الکقف عن أسر ار القلب » وتفحير :وجه العالم 
ارتسب + الشابت صد الدخول إلى غالم اشرات عن طن الخال 
وتر باك مشاعر القلب والتعظيم من شاته * 

ذلك تكون الروماسنه قد مهدت الى آراة التخال اللفسي 
فى :دراسة عليه الابداع لقان العاطغة على الخال الايداعي المولم 
بالطيعة التي ساعد على تحر يك القرانح اوزعادة المشاعز هنا كله 
القلت وأوهاح الخال ١‏ قاشعل ضدى هذه المقومات الى كل من اشد 
رة اللايداع من داخل الفنان ١‏ والتعبي غن المشاع الداخلة للذات 
الدعة * 


ق ت لی ع امعط کو ورل N‏ القن 1 E‏ حال باد E N‏ 


اة المرية ررك 1045 س ة١‏ 


e 


التحلسل التغسي عند فوو يد : 


والثربث ف اصدار الأحكام إلا عد جمد حهيد + بعد فحص أسرار 


تس ق اعمان اشخصية اء ومكتوفاته الداخلية ءوقد أت على 


ا ی ا ہن خی زوس ا لای ا یرو صخل ملک 


اده اللشسانة الى جلت من القرى الداخاة اتشات علمبا 


الدى خا ٤‏ م ا الشضسي ا ۶ی [ وازی ا 
e‏ ن ر او اا السا الناتة. ن e‏ لبن 
الصاع الداخى للذارت جسن شر بح الحهاز العصسى وو غا شه 
في هو ما زرف بالابداع ضفن سغالم شو اقات که س ادد 
راو ارد م لا ترج عن الاطار العام ازع ف صراع دام د چن : 

اد شور والشنعون ¢ وشه الشتعور 3 » معلندا في دراسته على 


٣‏ لل عليها قروید : الو لاتا واا الأعلي 
اله : E‏ به العالى الباطن » تيتجفيى فيه كل الر اث 
اللخبونة والمنسية بفعل العقائد والقوانين والأعراف . 
الإا : عضدر كسب المعرفة والاتصال بالعالم الخارجي ١‏ ونقوم 
بالتفكير المخطفي ) . 
الآنا الأعلى : الموحه الإخلاقى والر قيب على لوك الانا . 
وبدلك تكون. الطاعة اللي تحرج من ( اليو ) متجهة الى إ الاتا ) 
و١‏ الا0ا لاعلى ١‏ و انهه E‏ التفشين فرق فة لدت 
استخدام الطاقة بواسطة ١‏ الإا ] رالانا الأعلى + لتحقة 
الهو ; 


ا 


استجد ام الأستالنت الجر ةه الي ف غا مر شناد سم نظ نه 
تله غق المعرفة الا اة ق مدان الايداع و والني الت اغجاب 


النقاد التقسنانيسن فما بعد + 

إن تشب الديت عن ظربات فرويد ء والشعصیل في آراله قد 
سينا عن الفأرض المقصود » وهو ما قتي هنا جب الخوض فيه ٠‏ 
لأتها قري الى اهتنا علماء التفس منها إلى الموضوع الذي انحن 
سدق اللخك ته ولس نمق حك ف أن التضاء أ عا انه 


قر وید واخترال مهو غه خا له عادقه بال تر الادي 4 و تکششه نظ باه 


ق مات مسدودة + وغلى فة الضالة دالا لى السورة 
ايحقاقية نهب فرويد في التحليل التقسي + ومع ذلك سنجاول قضارى 
E HS‏ وضع تور عن وق ها اق عله جل الباحشثين 
بعد استقراء:وبجهة ظر غروبد لمطاهر الميلية الابداغيه . 

يولي قرؤيد اعشامة إلى مسال اللأوعي حيث يتم التعرفه 
ت خاال فال ت ا المعالم الأساسة التي وخ الميدع EY‏ 
على المصدر الحقيقي للخلق الفنى »وهو ما جاء به عن طريق سير 
حلام ما ته دراستة کن اودب التي آ بدت ا ر من التآويلات 
فما شبته التخارب سن ,ان« كل :حلم سيدو بعد التحليل الكامن 
تسا لرغة ۾" ء وذلت تعد شعورنا بارتواء هده الرغبه شن طري 
اتوم > أو ما تحققه عن آلر » وهو ما بطي الصورة الخفة لذالك 
الجهول الضاح وغق ما تملية الحدوة التاويلية الاخلام» وما اسح 
له یا سناجت ما هو خی دال اميه انض النانج £ اللاوغي الدى 


ر HG E E‏ ر ف فة الخسلل التي رتست الفرو تيه ا 
rl : ۳‏ الحعاان ا e‏ ل ا ال یل A ٣‏ س ارت 


ا سبك تحقق نة لةه ف الواقم 4 E‏ با الذي عل 
هده اللات قابلة للمتطق الواقعي ٤‏ آو ب نی آخر کف تکول 
عذه الأحلام التخيلية في مضممو نها لاقي اتوي اقرن إل العبور: 
ال4 التى نو اها الواقع ر نة الحام ا امسكي واه ف 
امطية الأاثر هن عتورة اللاوجي ی همات ۽ وتیله ی شکل جدبا 
ا بن الواقع ف اصبوزة اقاج واع؟ »هذا ما حاول فرو يد الانجابة 
عة اشد القاضل بن الواقع والخال + إلا آن ڈالك ‏ على خب 
رآ اا لا کس کیو وع ا اوي 9 د 
السام هو بن صنع الخیال » ولا یکن باي حال آن يوصف بالواتع 
شرح فروية اذل الالام الواقية ‏ الالام التي ها الاتباد 
ف الواقع س من جهة ٠‏ اوالأحلام المتخلة من يه انه ء إن الأحلام 
الو اقعبة اندو وکانھا لا عرف مک أو قوائن ؛ فکیف باأحري 
اة لالام المخخلة حبنت دة اتناخيا زرا من آئۍ قد 4 
فتن له آن هده الأحلام التخلة لإ تتاف عن الأحلام الواقعية ق 
نطق تاوبلات کل هما وتشر بها قعل الأثر إلى ذهنبة المرء ء 


ان ادرا النتاج الفني رند در وبل لله مو اصقات الجايل 
الفسي عبر استتكناه الات المبدعة بنا بحيط بها فن عبليات 5 اسسا 
و ا شرب قى داخلها من رغبات تتوافق مع شعور المرة » وما بجول 


C1 a و الال بل التقي ۳ س‎ A أو سور‎ | A 
ص ؟؟‎ 1۹۸۰ ٤ ۲ الشر لوی + دان المعارف ء ط‎ 

(4 حان لوی بروترئ : فراويك رالايداع الاي / تر موري ابر 
ناض ( محلة الفكر العربن المعاصر | غ ٣آ Ge INET f RE‏ 


٢ 


کا 


فی خاطره عن طرق ربط اشعالاته بهيوماتة فيتتح عن هذه العلاقة 
اماقضة بين « الوعى واللاوعي» تجسيد فمل الأثر باقرازه.» وتحدد 
مو قعه الى ارج الذات ١ه‏ 

إن هذه النطرة في مغهوم فرويد لعسليه الابداع التي ترنبط بين 
الائ إومبكه + هي نتيجة للحتمية التي توصل إليها من أن هدا الأثر 
هو مظهر من مظاهر الهذبان الناتج عن المصابيين الخلاقين الميدعين: 
وهي النظرة التى ساقته الى الاهتمام بهاء لأنها نابعة أساسا من ‌العصاب 
الدي شكل مجموعة من الأعراض المرضية » والدي جلى بشتل 
واضح ف أعمال الفناثين » متحدرة من لا وع کل منهپ ق شل 
رمؤي + وغل الرغم من آن هذه الأغراض هي سسة عامة بين اكل 
الناس > إلا آتها متفاو ةة ق أعراضها للتشتيل الى »وقد علق قرو بد 
غای دلت شوله: م« فكل فنا نطرفه الخاضصه ۽ زقطای التتائج شت 
آنه يعمل باخلاص ٠‏ إن سيرتا تمن في ممابنة واعية للسليات التسية 
المرضدة عند الآخر + نة اكشاغها » واضدار القوائن المنعلقة پا ء 
آما القاص غیعمل بشسکل مغایر ٤‏ فهو برکز اثتباهه على لا غي روح 
ور اذا ساغة كتل شراق طا إباعا اليير اش يدل أن 


بكتبها بالنقد الواغي »2 . 


إن تصور القنان على هذا الشكل » وتصتيفه ى خانة العصايين 
کا وغ روت عص فا تله ن الجسم الى : 2 نحشن فة تل 
عن واقعه + وتزوعه إلى عالم الخيال ۲ وهو تصور يدو سل ملك 
الوهلة الأولى »غير آن مفهوم الواقع عند قرويد قد بصل إأى اللاوعي» 
علي أن هذا الآخين تال اتسين بمتطق الواقع + زاقترابة منة نشل 
)۱١١‏ چان لوي بودرى: فرويد والابداع الآدبي / القكر العربي. المعاصرء 
۴ قن ۱۲١‏ 


وا ے تجاه التفسي مه 


الان الابداعي ».وهي ما عبر عله بقوله : « الئان هو في الآن شه 


الطوائي » بقترب من العصاب » فهى بجت وطاة ورافعه الهتاجة ۾ پود 
اتتزاع الاحترام والتقود 4 والشتى 4 والمجد » وجب التفتا هى ولکن 
لس لدبه الامكانات تحقی رعماته: هده » لدلكت وکل رحل غ 
راض عن وضعه بتخول عن الواة قم ویر کر انباهه ا وغر ر ته اة 
لا عن الرغبات الي اع نيا حباته الخالنة ١‏ الاي اللدى فقو تھ 
اود ا 

إن تحقيق الأثر سكافاة من نروات اغرائية لغرائن جنسية هو من 
EE‏ الساعل نقحت كوت هذه العران ان 
في حياة المرء منذ صباه » آم تتطور تدريجاً ايا وو 
فر وید ی تخليله لھا ۾ ليضل بتا إلى الأوالسات التقسة اللي تو بط 
اا الفثي. بالعراز الجنسة بدواجع لاواعية وسنت ق للاشعور المرء 
e aR‏ التي استقاها من ليو قارفو دافتنشي 
3 آودب ¿٤‏ ۳ ظا ملت الدى آعطی al‏ المغا تيح الأستاسسة ال جنه 
اکت س فی نظرہ ‏ وافتشاره فی مستا : 

من هده الشخصبات القنيه طعم فرويد فظر انه بدلالات شه 
لبنت بمرور الزمن » فكان منبع الأئر الفني فنما بعد تة 
هده المكيوتات في اللاشعور القشخصى الذي تجركه الميول الحنسة 
اللي تسه بقسط لا سهان به تى ابداعات الفعل النشرئ ف ادان 
الشقافة والفن والحاة الأجتماعية ١ءء‏ وتحتل الميول الجنسية بيسن 
جبلة القوى العر نة المكبوح جماحها على هذا النحو مكاتة بارؤة 


٠٠٠‏ وكل فرد سهم في البناء القافي يكون عرضة لأن تتمرد غرائزه 


٠٣٣۲ امرجم السابق ص‎ ١ 


1 = 


الجنسية على هذا الكبت *"»٠‏ لان الغرائر الجصية حي العماذ 
الأشاسي في تحريك اللواهر النفسية ء كا أن هده الطييعة الفروية 
الجنسية تحاول جاهدة أن سيطر على جرء آكبر ام مالاا شور ١‏ 

إولعل هدة النظرة كفت لا تذدوق فرويد لاآدب ۾ عمل 
لروالع الآدبية التي عرفتها الانسانية » والتي استقى منها رؤيله 
اللعسية » ومذهبه ف التحايل النفسي ١‏ بصنه عامة ؛ القائي على 
دراسه شخضية الفنان بن الداخل ٠‏ وما تحول لها من آمور اا 
امه تحت الشعور كل :ما حيط بها هن غرائ زنروات بدا شن 

دزاحل الطفو اة » وانعكاس ذلك على عملة الفني بشكل يبدو غيه هذا 

ا نايعا من اللاشجور الشخصى > ف حن تجاهل فروفد سا ن 
بغي ان ماعل عه عول الفرق اة إلى افراز هذا الناج ء 
ونهذه الراحل آو تلات ٠‏ آو تعاطى هذا الأئر دون ذاك من ايداعنات 
الخلی القني ٠‏ 

اوداك بکون فرويد لي بجوثه مخاكا انمج الذي خطه لنفسهء 
من تضمين فرضيات قاقمة على التحرب التض على التخليل الواعي 
الذي تعلق بأضل الفرضية التي بى غليها اتصوره ok ٠‏ 
لصعوبة التحقيق ‏ من النهمج التجريبي إلى المج اهي 
معدا ي مجه على و تانق اشحدد م لذراستة ۾ ويخاصة ات ااب 
ااا على شيخصية داقينتشي موغلا* في العوادل المكيوية لیر 
ماه الشسخصية .التي حددت مسار عثه ‏ بخيت تشتطليع القون : | 
فروید لم یکن لیعجر عن الغثور غلی وائق آخری الو آنه لے پچ سے 


٣١‏ فود مدل ن التعايل الشفسي ٠‏ ل تو جور سر ايسي؛ 
دار الطليسة ٤‏ ل ٠ ۱۸ 4 ١‏ ص ۷ا 


¥ 


الوثان التي مرها بل اول تن ليمز عن 'التادي معا زل ي 


اساي التي نادى إليها في بحثه الحاضر ٠ ٠»‏ 


الشمور بالدونية عند آدلن : 


اهنتم آدلر فی دراساته اة بالقوارق. ارده التي تسى 
اى تحديد خاش السيكولىجة الفر دة من ااال السلوك 
اا جتماعي الدي د شاه أن تن طر اق النش اظ التفسئ الناتيحه عن 
هذا ال لرك + «وخلاقا ليوتج الذي توجه الى طبيعة اللاشعور 
اة في هة لاني اة لقمين ال الكلاسي + ا 
دل الى ر الفعور بالنقص « الذاتي لان البشري + وما يدعي 
لمات العو شن إو التعويض الأعلى ۽ شل التآثی رات 


ابا ج لا بدركه المرء من تقض او فصر لی او فيسيو لوجي ؛ 


ولاف یج ضور ع اک قوة وهاحه لحر مك مشاعر الفنان»ء 
وعاماد فعالا لنشاطه الابداعي الناتج عن مبداً قفون التعو بض التعسي 
الى ايل معان الرغبات الجنسية غند رادي * 


دو آن الفنان ف زظر آدار محضصع للنزدع اللاشعوری من حيبت 
كونه قوة دافعة لرغباته الطموحه إلى مدا ارادة الشوق فى محاولة 


EL‏ و ماق وا ۲ ی اة الانداع الست ١‏ قالش 
e e FF jore kak‏ 

0( ایی لیس ١‏ ختخب: الخطيل التق وة القرو يدي 
الخدردة داز الغازايي د ۱ ۱ صن ۱۱٤‏ 


اذا كان اللشغعور التخضى ابت » الاس لتر اك دننامه 
عل الألر الفني ہے ھا سر جا عند قروند _ قان اللأشعور اجممي 
لال هذا الذهل ذو صنفجن حصا يا تاد مه فرونك فاقره فو تج 
ف خن اختا معه ف الق الثاني الد حددة وج انقلر ته ¢ فاغساة 
يوم اللاشعور الحنعى ف حرمت عراز الاسات ١‏ المشسحوته باناين 
الرمرئ لهذا الموروث الندالى وححته ف للق أن مظاط غا 
اللإشعور الجسي فترستب ف الام اشر + عند الأهائن * وسا 
دام الفتان سمشل آحد رة هدين القطيس بوصفه حم جت 
ااا الو حورد المردي والجسيى تاشر اللاشغور ما دام الم 
کذاے ے فاه ل عد موجودا انع اباسا آرفع لا نا نشل الائسان 
الجنعي الدي يحل لاشمور البشرية او كل الي اة اللقبه 
اناية ذه٠‏ + وي لذلك فهو يجمع بين نائية اتكوية قعب 
اة بوجو ده ممن ماش م کی م فی کوت شل ظاهرة ابداچیه 
ا مله من مقدرة فنه توهله ¥ ا ت اعساق 
انشرة من لراكسات سيه الوت شل سرون الزن ى داقرة 
اسان اد لتك الى ا فبا لاان # حت الواجود ا اف 
نا در ف التحاة الاختاعة الوم ۽ هو انكاس ليدة المكبوتات ء 
بق اغ آكان ذلك ق آحلام افر اد آَم عد اهكان أ عك الفا ت 
الین سلكون القدرة على اهار هده الرواسب امورو د ويه 
نظ رهم کمظاهر رمز به دعرو عنھا دول وع متهم بو قوم اداد ست 
فط فة اللاشعور الجمعي ¿ # وشعا لذلك فان عبل الفتان لا بد 
نآ شم الحاجةالرؤخة للتجتع الذي بيش ي كنقة» بيعنى أت 


ت 


غل .© ا کو نا ار هيم ا الفن دار المااعة الحك ته صن 11 


E 


ل بد من أل يضطلع سمسة اعادة التوازن الى إلى الحقة الثار ية 


اي يتسب ليها ۾ وسواء اشع الفتان بذلك آم ل شر » قان عبله 
ھی ب قن ان یی ی تہ ا اکے ہے ای ہا 


الشبحصة ١‏ أو مصيرة الفر د له هو فة س سو هکرد ادا 
ف بف الى 22 : 

ف اون نظر به امارج اولي ل او انب اللاشجوي الجسی 
ااه لنظر يه ال تحال ا التي ال ودي 4 الى اعتنفت مهو e‏ 


عا سا بعد دلت اداع کي ٥‏ چن ون یچ د ان کل ادس 


مع اھ شی او و E‏ مو سات متنا جنه 3 س خود کان 
شري وله جات الخاصة 4 وهو سن ية انيه غین شخصي بل سياق 
E‏ يكن تحليل شخصيته الاق من الآثر الذى ابدعه ب 
حبت کو # يشل مضامين رمزية ضاربة في القدم » تتوارث النا عن 
طرق الأسااف من الحياة الأول للانبان المشكونة مين غرائر بدا 
ارسیت ي الدع جاو بد جيل وال شل عاص هة ان 
غابها ونج پام النمادج الأولى ا بو صفهاً تضم رعا چ 
لكين البداي ٠‏ وغد عر عا شرل ٠‏ إت القع اولي صيية 
رفزبه » تلعب وطیفتها حا لا لوجد مقاضيم شعورة » آي حن 
کون متعذرة لأسباب داخلة أو خارجبة ٩»‏ فنجدی إلیها افدر نا 


۷ لكر مه سی ۱۹٤‏ 

¥ ولج “غل االيشن الأليلي | تر ٠‏ نواد خياظة + دان الجرار مل إ 

A‏ ماایږی ن 2 وان اسن ۱ ج للل التاتي غ الشف الفر و دة 
الجديدة من ١‏ 


المكشنتة دالمسدر يا ي شل رور كر سا ل الاين 
ي ماضيه الخفي »روالفنان و خد هو الذي يستطيع اظهار هذه الآثار 
الخبه وتقر نها ما آنه ف رآي واج «١‏ م بکوته اناا انی 
الأسمى للكلية إ4 اتان جي حامل لواء الروح الفاعاة: 
لدجو رة للا تان ۹ کی آنه القادر على الات اللاأشخور 
ای ا قا باه نأشبو ال اش واسشطاجه هی 
ن هذا الفوص في التجرية الانسانية الاضية اسقاطات ابداعية اى فال 
کی بدافم جر مقام. عه کون ي دلا دون اختار به ۽ 
فان هدا ايضاق ال او داك بعد معاناد ف السكين ت لدا التب 
تو اللوي على اون ا وازن الع وج ین ا 
ر استطان الاضى EES LE‏ سلاك :مخالاصة :وا وسل اله ا له 
الراتي يبظ السلة اسوه بين الغاضر راهول پیل الخلاق 
الذي « برتط باكر الرهري لا بالك المنعقى ٠#‏ دلت إن الرمرة 
والداطفة دان السبيل لمم الجنال ار میا ی ا 
المنطقة ٣١‏ » غير أن هذه الرهر ية المعرقية الكامنة ف عالمنا الداخاى 
ان تجد من يدنق عتها الشعاع الفي تل مته الى البالي الضارجي , 
أو الوغي الداتي ¢ AE YN‏ القنان الذي هى مصضدر الخاتق الي 


1 نظن يليام وائى.٠‏ ارون : الإنان وا لحضارة ,و التجليل 
السيي صن + ق بونج “قلي التفسن الخطيلي a‏ 

ا اوتام را RNAS‏ لاان را يارة وا لايل اس | 
تر ٠٠‏ افطلوان :اصن عة وزان ااا RG e a‏ 

E NERE TN‏ التداتل اي وا اس لھ الو ي 
:ا 


j‏ الذي رعرع من اعماق اللاوعي (Ty‏ اة الوهاج في ف الو اغب 

ودا ۽ بدو أن الأغمال الخظبة تنشا من مضدر ميتو لو جی: 
تمیق بها المندع الأصسل. » لأنه الوحيد الذي يتايج الحسيك الرمرز 
ي صبورة آقزب الى الوخضىج من الشعور عن طرق الاسقاط بواسطه 

عملية الادراك اللاشعوري. التي طاق عايها بونج : الخ هى الج 
با ا حناة الفتان » وقد شاركه فعا عك حول ظاهرة 
الجدين عدد من الفااسغة ٠‏ وعلماء أشي کا سهم قدرة على 
ااب عا الوضوح و2 عدون > 


اخس عك يرف نون:: 


جاء ق اتصور رعسو قوم الحدس, : آنه الظريق اواسلم 
چ E‏ ا 2 4 الحقيقةة ا e‏ ا 
ا ضوررة lw‏ ا معنو به ار مرق < 0 
الفن قف لر برغسون : « قو ضرت من الابحاء الدي يدد حو اسنا 4 
و واا الفعاله ۽ حى E ٠‏ مع اقاع إاعاطفة الخاصة 


اى ر عنها القتان Fy‏ لر یه كانه وة فکره الاستتاجي» 


۳١(‏ وطهام براش ٠‏ والخرون ١‏ الانيان والخضارة والتخليل النقشتي 
صن 1۷ 

پیا پری امیحاب امسق آن فلت بشاقی ع ملب التبا التقتي ق 
كوه طلريقة للرصول الى الحفيفة . 

۱ه زكرا اترام ٠‏ متكلة القن 


الدى باستطاعنه اتشات ما بلج ق وتا وما خخول د 
بصو شه ة نلقاة وفحاه ن طرق اللا تصعال الد عك مار ا 


اك ااچوة جن رھ الهرة العاطضهة لمر عن عن اللا تفعال وتن 
الايداع 1 ی سطيا ارال 0 خي €« 3 لا ی شن 
وار ده فر 2 وای ی ری اح 2 


ولش تن ن تلات تی ان ما چا په پر غسون حول امفهوم احاا ی 


د تمن لامقادان ةا لبي الحال الإفاضة فا لاق هلكه 


اة س انصو راف تنالات شي قتعا لاغبلا اح 
نوجه عام ٤‏ على ى المضصتر الدع ق ۰ فام مهای اللاحظات 
الاستيطانه بر ذلك آن ادس البرغسوتي لا شم 3 ورن ناه 
اتان بالتراث الى مه الل بلغي الصلة ن اقتال وواقعهة 
الاجشمان 0 


ان حدس اپرغسنول صورة معرة لواف القثان الدي الذر هة 

الوجدان فى خيثلة للغال الباطتي ء ۾ فشكل قدرة الفنان على الابداع 

شل قو ته E la‏ آل نسمي. الحدس الذي مدي 

سلو كنا اليؤغي نوعا جن المصيرة آو ابات الاستدلال السرسة 

ال الالاشعو رة فی اهن الحالة تكرن البصسرة + أو الخد : 
من الاستدلال المقلى لا د ضربة له O‏ 


وكا ند الح الل ررق اد سار قن الك الأاج 


ET ET TEE TO f‏ للابداع اللي ق الندر 
ا F1‏ 4 

.)۴٥(‏ جوژیف خاسشر و 2 القكير ادرال 2 لظي زاء اطي 
E TENE‏ 


ma 


ا ية س شس حت وة ابضفى غل المبدع ادرال من فيشه 
الداخلي ف فشاطة الوجداتى ‏ لملية الخلق الي الدي عي 


عا تسل الضور #المقيا ال جاتب بعص اپ نمال الاخری امكو تة 
لاذات المندعة للاد*۴ التي ليا الفدرة على شعن ۳ یجول ف دال 


من نجربک رزواسب اللاشعور ے خارج مشتاعزه » ونعیشه نحن ف 
اعماقتا وتصيو الل ١‏ إا رجفت متا لاا بل كالب الفن 
الرفيع حتى بكون في سمعة رضا المتلقي » فاذا تسكن الفنان من ذلك 
قد اتنج لا آشرآ فنا رضعاً ء 


محاولات آاخری : 


إن س شیج الدر اتات التقسية لاڈدب يحدها متعددة ۽ تعدد 
الامج بوذللك سد اتشار قطر بات 'فرؤيد الد ى كانت له القوة الأساة 
٤‏ توجة الذراسات. النفة صوتب الور الفنى الخلا 4 لذلت ان 
اه 2 معار هة Rt‏ 3 لاان ن وتوا بیدا الحقل 
من الدراسات لا قاف ال راعالداخلي لفان كفل ایم للمعالم 
التفسية فى طاق ما شعر به ٤‏ من خلال تعر ضها لدنامه الابداع : 
فلحا اكير سن ا پیل ا ی 
التفنضاتيق الى العالم e‏ للشنان ٭ والرغبة المكسوتة التي يعبر 
تھا 4 کا اول کر و مه التعبق قي هذا الأثر الأدبي الدى ار خی 
مته آن شر سلوك ا سن خلال الشرض للسرة الذاة : 


ورسك هذا العرضس الوجر لاهم النظر ات النقفسة امسر ة لطا د 
الايداعة » تحاؤل آن نتعرض لبعض النظربات الأخرى » المتسبة لا 


أا واه عند بوتع ٠‏ اللخدييس. 1 الاس الواجداتبي ۲ الإاعاسن 
الحمالي ٤‏ التعكتر! ١‏ 


مر ا SS TT‏ 
دون مناقشة النتالج ۾ الى اهت اليا كيده الكراسهة : 


او اولك زر نها علنها الداکت ور ماي اسو ر اي 
خاو له دی FER‏ الدي "اتسن اشن شو احص العيلي اا 
للروج ق ا انيا الاس لاذذر ال و العا ا و قان اتدل ا 
تردید قول اغ ر ان e‏ یبا ایحايه 0 ت 
ا ا ا ا 
2 ايداع اشاخیء: آي الالهام + 


افا ع البطىء 2 
ج الايداع القظ » الشعوري ٠‏ 


او 2 الحکم العادة * 

افا مخاوله رندلي الى عر ضا عاینا مصظقی شو ف 2 قاھے 
لجا ف تحال الماك اللا داع الى التعسل باتتداعی موفلا حن 
الشاعن لد اا ٭ قم اتذافی سه وها پود إل 
دنه لفط خر على ساب الادزم آي اشا به أ اتاد 4 وليل 
تی ذلك آنه رع الى استاس ال شاغر ان دا اللقظ لن ساس الفاضة: 

وتارة آخری آنه رجغ الى حكم الذو ق السليم ٠‏ 
د ذلات شض جاو ا بني ؛ 2 شن الما وله اتم الياحت 
ااشثان لقم ا م بوا التات: الا حك س جه ها 


ا ص 
ا دن ات مج فقي ندنو انګ الااتن | ا للانداع الچ 1 


التي ات ا ت وا رادها . 


E 


انان وهن ,سارن عتا الابداع اواستعان ايى اا السار 

الشخضي » وقد اشترط يني الجاح هدم السملية : الا يعرف الأدت 

المبتيں شيا عن مته تي لا ندل اي٠‏ امرف عوامل رة غه 

ا تعقیدا و تخعل الخطاً يسور ا ذلك بقصد التعرف ا دقان 
عمل الايداع من این :: 


آو اھا خی قات القنان سا ای له ( الجاصة اقات 
الكتامة) » 


ایسا : : الشروظ أو الظىوق الدهبة التي حيط سدم ا 
ذلك آن الاد کي جد العبارة الى سيكتها اول أن طقظها + 
ديكنيي بالطبع أن إلنظها لظا باطنيا ‏ على أن اتكتسي الأقكار وب 
الكلقا 7 . 
لقد كانت الدراسات اة ف ابه القرن العتر ين حافاة 
ا وع الابداع بجميع أشكاله الفشة » ولا ند لنا لکي 
کل الو ف آذھا ثا فن التخرض الى مراخل نظور العبلية 
الاق نظ الدراسات النفسية المعاصرة » ذلك هن خلال سعيها 
الدروب الى ربط الملة پیتها وین انظربات المدارس السابقة الى 
نوصات الى تنارج فكرة الطاهرة الابداعية مع امرض العقلى » أو 
اصراعات الشسية ؛ في مساولة سير سناع ذه الفا یم ول 
التحرية الااشعالنة وحو ا شلوك الفتان اللاأشعورية فيم طبيعة الانسان. 
الداخاة القائة غلى فکرة الصراع مع الوجود » لن آل الفنا نين 
في نظ الدراسات: اة الحديته تشير الى حقيعة واقعة : موؤداها : 
آن الاید! ع الهني يشا ق ا 


ارجح الاق جیا 


کے 


سى بعالم الواقم السا - ویسکننا آن تقول بيساطة آن الا شعالات 


عند الخدور من الايداع المني * وعلى هذا الآساس يجب 


سدع القول ف أن هدا الشخص کش الاشعالات نه فان ٭ 
اد یدل الى فو اتا ته نان لا نه اکر الشعالات 4 أو يارة آخری 


| لان سات ازاخرة رذب فن المرا ع لا جسن الشتا عاوا »إلا في 


ميدان التعبير القتي » والواقع آن الابداع بمعناه الدقيق بقوم على 
سا ملؤها مشكلاث تشر القلق والاضطراب ٠‏ وق هذا الشأآن بقول 


انودال اواك اثر لقني هو > عند الخالق والتامل ٭ افراع طاقه 


ماعلفية تجمعت بافراط على بعض الميول بسبب كبتها » وبسبب 
استحالة افراغها » ومن هنا تهس إلى أي حد يمكن أن مكون الفن 
ل 0¿ 

ان اهر ة الا تشفعال ي نظر التحلل. النفسيي لادی تقوم على 
انی اشر القن فا استطانا تمن لال ا التأمل 
الذاتي. ت من حك رة نجل خا غا رة مكبو لا كرك إلا 
قعل تهج الا شعال واثارة المشاعر » فينعكس ذلك على آعمال اغنان 
وف هذا الشآن اقول آحد علماء النفس * آ۵ الظيعة الناظنة للا قعال 
ثل على ما هي عليه سواء أضفى عليها الفنان صبغة موضوعة آم لا¿ 
ورف دوکاس پوضوح + ف ثاخضة معننة » أن الغامل القتان هع 
الوسبط قد مدل اشعاله » وهو شين الى أن الشعال المتحسد قي 


ا۷ اظن ٠‏ اثر حن خانم : البخث النفسي في ابداع الشعر 
اة الموسوعة الصغيرة ١‏ دار الشؤون الثقافية العاهة ۽ 


E‏ دو کاس ك 


یر لس هو الدی اتی به الفتان عادة عند مدال العلة الخالافة ۽ 

ان الحالة التادة هي آلا تولد القثان اذاك ااشعور الدي 
دة العلل الى اجر ام آ تدریطا ولا مسق اة قيلاييهة 
التعبير الموضوعي عنه الا بقايل ۳ ٭ وندلك تون عدرة البدع 
ای اشا الا الاشالة التي اشع بها غين اف ا ااج وغ 
i Ea IRS 3‏ تضدر مته عن فعل فن » وکل ما ي 
الام أن فاعرة الاشعال هته تيد غالا اشيا لافراز 1 الخلى القتي»؛ 
وذللف لان ما شر به الان « للا تكن آل رد اما علا سه غل 
الموضوع »> اد آن العل 1 RE‏ رد اة 8 الا تنعال 
الاك ات لس الا ای اس على أن تی ما بوضج أماميا» 
ہل هو یدل گلا فير با بار پلک ار 
التقار مه القاقاة : آن الف پر عن الاسعاك لا يكن آل شل عا 
O‏ : 


۹ کن‎ 8 Bw E e i: : 
al 
۲٣۲۳ مرجع البق ص‎ )۳۹( 


N = 


يدوت الدراسات السيكولوحة خلال ذاه الفترة ‏ حول 
طيعة الخلق انى والسلبة الابداعيه ۾ وا رت عن ذلك من سات 


متاك واا كات الدر سات قد سات ر می اهجا ي 
a‏ ي اللا نداعة بد داه عضي التوضة ف اا الا تسا تی :+ 
اھا م طر فى سبال الدراسات المريية بالطابع الملي إلا في أواخر 
قري الخشرين تحت رعا ازطلبة الواغدين الى الخارج ق بغشات 
وکا آولهم الو دون بلق ةواد الدى اوفك ته ۹۳١‏ الى اقا 
حمل فا على شهاده الدكوراه > م عالت العتات جا جك مين 
ایز تسن اوج الاط الغلن عا البدان ° 


ا اس اواتضاضة هه ت آوفك ےر bk‏ 
0 ا ب 2 


ن يال التدراك الابداية » فافاضوا في يان ٠ا‏ بتكن آن بدي 
الى الانداخ الا قى مخف الماديين دات ال اط االات 


الداخلة للفتان التى رسا SANE‏ 


توئ هذا القصل غلى ‏ آهم ارك هولاء الباحثين الدين 
ندر جيم اع تخب المراحل التي موا ھا وھ راء شاه حن 
الدر السات الساقة ونخاضة الدراسة الق الت قاع یا الد 
حف سو فت کے کا تدج ذلك ي حه ا التق الاک ن 
ذا ااصل فيو حيد قا على الاستنتاج من کل ا اق التراسات 


السانقة »و الذي لا ندعي له كل الضواب أو العصية ء 


ا ت الاتجاه اللقت غا 


النظرة التكاماية ثي عام النشس العام : 


تسيز رة الدكتور بوسفت مراد حول عة الايداع ف ات 
تعد من بين الدراسات الو لى التي حخققت التق اللخورق ف دان 
اليح العليس.: وذلك ارهاصس اولي خطا خطوات تاتےة .الت 
شا بعد من فل نقادنا ی مجال الفراشايت ت اده لتکون الادت 
العربي فغلم التقس الخديك شكلين متحدين »> بوصفها. بلتقيان ي 
يدان واحك سقتر ك بهو اضتكشاف ملقة المعرغة الانسانة »ا عاششتتاة 
العام الداخلي للذات البدعة » وما دار غيها من صور انعبر عن 
تجار تا ق الحباة التى سنو ها ۲ ما م تز :فا وععيك تشكنايا 
من ستو اغا الس العاذي الى أرقع قدر ا کون نة وة فلن 
مما سٹر عنا » وخفي من حفائق لا نعیرها آي اهتمام » الى آن اني 
الان فيستفي ما تتضوره عادة ليشكل به آعبالا* خالدة من خلال 
تفار تشعو انا 2 


وتاتي :دراسة الك یر افو سا مراد وشت راجت قك ا 
المعاهيع التستسام للنظريات الملنية التي كانت ترخر بها الجامعات 
العرسة ودر سا فى متاشحها » وقد أوفد ف عة عة" الین خر نمت 
یت کم ھا سی ست اترات فر ن اکچ روات قظر ف 


1 اوفك ال ر تا IES‏ خضل ي ناء اقامتة بها على شهادة 
E‏ التفبن. ٤‏ ودكتوراة الدولة تمرتة الترف اون ي 
شوضوع : : وم الفكاء ¿ دراتة ي علم النغت الكو شى الغارن؛ 
وتكملة ادا الیخت وو خصصة ك٠‏ علي القراسة عدد 
اريه واب اق اة ا تمن ا ازن : 


= AT = 


A Eê HE 2 
E ادان البح الوادت 8 ا‎ 


للا ىدا 
اله ارش 9 2 فو نشا ا ع ب ا 
۾ ابجاد فی ولکن لا على بال ۳ ۾ وهن يذلاف اسا تعرس 
الطامرة i‏ آتپا قدره أو اموهنة انطبق. على 8 ل 
لن بے الوق رة اتی ہے سوه د | 


سا اثر ا ذلك ا چ عك 


ارات عل الشسي ف الدراسات العربه ٤‏ فان م فان ارا 


ياي اوضرعت ور ييه متا في رة مختصرة ۰ 

: 3 ف ا ا فادها 

نوا ق E‏ آمر وي طبيعه ل ََ 2 .مسا کا ل 

او جو ا ا اغادة ise i‏ ا Em‏ ۷ و اپ س ll‏ 

الإنداع + بل ا الف عن علاقات ومتعاقات وو ظاقف حل بده > 

۳ اا اة الضالخة تحسم دة العالآقاات تالعلقات 4 لاال 
ده الوظا ا # 


للحاة 

إن عة الأب في انظ الدكتور و سفت a‏ 
تاف ما بو کي لقاال مووي ي ية الحياة الي 
ا LET‏ اتحیاڈ من جدید بنا اتوفرة للا 


الي : E‏ 
ماده الابداع لب انث الاناش | والتخدند A‏ ص 


a E E 0 ۳‏ 
i 7‏ ا اة مر اڈ مادء غلم لفن السام سا المخار ف ا :0 


ENS 


— AF 


هي : «١‏ سنح ادعات كلها ۸ > لها عون غل اعلا تصبوراقا 
التابحة سن العالم الخارجي ومن ذكرباتا > وهو بذلك برسم معالم 
تح ركا الفنان الابداعة فيخمها قي قاب العالم الخارجي له ا 
الطيعةه وخدها هى التي لي عله ا بجو فی خاطره : اقا عبتو 
الحاة الاطتية الى أعناق. أهان. المخرة فى اللإوعی ٭ اما أن تكون 
الطبيعة متيع المبتدعات » ومون الرغبة قي النعبير عن التفس فغذلك 
ما وة الدزاسات من أن الانسان سند نوه طهر فته الدافج 
إلى التعبير عن تسه فنا > فلم يقنع بآشكال الأشياء كيا هي + و راح 
تھا أو شولا دو تنا براعه م ء 

من هدا ری أت داف المحاكاة فى التعبين الفني ال 
بوس فراد لين غو القضل» أو البعت الوحيد اتسيرعملية الابداع؛ 
وإنما هتاك فى نظره آهم عامل ق الابداع هو هو الالياد e‏ اڭ 
حالة الهم شبيهة بعالة المتضوف الذي هبط عله الالهام وهو ي 
سا اسشلام تام ll.‏ مجش ف سره هن البواذي والوارذات وسا 


1{ فشر NE E ET‏ 
ادا رو كاوفن | و آخرون | : الأدنب وختاغخه ١‏ جز ل جرا راهيم 
جرا » متشورات مكتبة میمة ٤‏ یروت ۱۹۹۲ ٢‏ ص ۱۹۸ 
الالهام فى ماانظته اقا غافة و العاف اة رسالة بنا 
قوة خارقة ١‏ انظر ١د‏ فجدي وهة : عمجم سصطلحات الادب 

i - ص‎ 

دي نفلل الفلاعتغة » فان برق على الإائان من غير واسطة ملك؛ 
وذلك دالو حه الخاصض.القتى للحق مع كل موحود ن اسو اع اشن 
الوتحن ١‏ شظر الد جيل جلا : الع القلسصي TI‏ 


تعرض لقابه من الخواطر والقوادم > فهو رة تقد بان الابداج 
قوم على المدركات ت الخار حه التي تکسب دلالات ددد ف اهن 
المبدع في حين تقد مرة آخرئ بان آم عامل ي الايداع هو الالهام 
الڏی لا تبره شا خا رجا لقا المبدع كما تلق الهبة > بل هشو 
حدٿ خي نایم ٣ن‏ معين مجهول ٤‏ وهو آمر ندعو ا إلى التحقظ فما 
حاء به الدكور لوقا مراد ف اغنتقا دد بالالهاخ ااا طلقا ك 
لشيء إلا لان هذا الحكم ا من أحد أقطاب غلم النقس العام ف 
العالم العربي ¿ ولي عط ما د شت من وجهة نظره هذه بالأدلة ء لذلك 
کس ان کر اد ف وت کوت که ارات التشسنة 


فكر الانساة قاطبة » والتي اوت أن تعيض ذلك الفكرة 


الشاتعةه ¢ با نري الشاغ. ن الام او ار اها الى أعظم مهه 
اتل کها الشاعر ب وهي قد ره على الخال والحفن التصوري 


لقد حاول أن بقنعنا بالتعليل العلمي للالهام الذي باثي بعد فتره 
التحضير المسبق تيجة اشباع حاجات أخرى شل في التفكير على 
مل وات فن غل الائيان ١‏ ضر مشلا بقائون الصادذ ية 1 : 


تيون الذي ارتسم تي ذهنه بعد مدة طوبلة » کان قد استمده من 


ظو اق الظبعة ٤‏ و شاه کنا بدو e‏ الیل اع 


اة وان ایل الل اپجاد:: فم ي ا ا طلا قد اقول 

الطيعة مثل 4 غير آنه من الضعب التسليم بذلك ف وقت ظل فيه 
ال راق الى ملعال الباطنى قحل علم الشسن التي ردت 
إلى العال تى تقصيالحقائق» واعتماده على قران الحواسوالاشعالات 


۷آ اوسا مراد ساديء غلم النغي الفام ۲١١‏ 
اچوا المرحع السابق ۲۷١ ١‏ 


i 


1 ن م ال 1 E‏ : 1 
ي عى البجت السي تكو اوجن من خلااا اید مان الاÈوعی‏ ف 


الشخصسة ( الأتاتة ]ن 1 
ا ) م وهو ما م سرع اقتیاهه مرا ا کد اله ای 
اچ لی ان اجا کی ائ این ری وکل سد 
الخقاء e ۳ E E‏ 
0 م الامو نی اي الاليام 4 کا نه خیرت ن العلل 
ي اد ان العمل اجى الدى شوم زك الا شو ج ا 
وغسوضاً من ظاهرة الالام ٩‏ ; 
سا س هی المغاهتم الأذلة اوه نظي الد کون پوس 
8 ف عمله الخاى الى ا وای جاه ھا ت نان ١‏ اوو 
غین الاجر آها ها آقن ةا ن اسان :ج ا ف ا 
: ا = احری شال توصبح هذه الظاصرة ‏ فاي تار 
ره من اجر الاحكام الأول شيا جوهرة على الميل الفنى ان 
ا پک 1 : ت 2 ۳ ا 1 2 ۰ ا 
۲ ا وجا هبه قوز تان امس ان دوم الارادة م 
اام اللي يضقي على الفنان الأيعاء بوالرزيا ولالحماسة 
i : Te a TA:‏ 4 
ته اسشا کون صسورة الفعل الارادى واعبه ف ,اتال الهج 
والجهد العقلي والتوجةه الاراقتى والقدرة على الاختار والتتظي 
ال : سي E‏ سے 
الى 7# . e‏ 
فلی دم من مرور رة زمنية في حياة الد کور بوس برا 
على اضدار آحکامه اذو ی ٤‏ الا آنه مار زال من دعاة ضار مد 
ا ت ا ا ۱ ا ۳ 2 5 | 
a‏ او ا فون ی اروت اھ ے پنےا بی 
کار عل شان الأحكام ال تزغ تحر بت توئ الذان الميدغة 
أ لقسة: نظ :امسن ص .پم 


۹ 2 ا 2 4 5 
انبر 3 مراد راه کو قب عر أن اذه االتكاملى سم ١‏ ا 
المضر نة السام للكتاي YL‏ ا 


ف E‏ کا اا 
اده الدات ٤‏ غل أل فهنتهة لالام آصبح یما بعد ی نة 
الاشعور » واه ديد الارباط يعني اللاشعور » إذ آن الاتين 


N 3 ج ت‎ 7 i 
٠“ ق صفه واخدة هی غه الخاء‎ e) 


ن شا ارماك الت غائى ف كا اكور اوس ر 
كانت النظرة العلسةفيها قد أوغلت في فكر الانسالية؛ وأها كانت كش 
ارتاطا نطق عالنا الواقعى الدي توصل الى حققة ربط العله 
ملول ۾ ند آن لفاون س مراد ظل اضر من و کد استناده 
فی لته الفئی ‏ الى الالهام > إلا انه ما لبث آن قطن ب غيما بعد ب 
فاستعان د : اللأشعور كمقو”م معين للالهام الفجالي في تتح الذهن» 
رمدو آله انتید عوتة _ هذا ناللاشعور في دقع ما بعتقده عن الالها م 
ا اة الابداع عند فلتکس کلای ELA‏ چ الت رای 
ر آنا طاق كلمة الالهاح على لحظات الابداع الفحائية وهي لحظات 
تتا نا مصحو هة ماآزمات اتفعالة ت وتدو دة عن العملنات العاديه 
للعقل والشعور ٤‏ بعيدة عن حكم الارادة وسيطرتها 4 تآتي غبر متوقعة 
وسا غ مرشوف بدعاگا کالنوخ والآحلام ٠‏ 


إن النتاج القني الام من فكرتى الالهام واللاشعور هي صورة 
ے کنا اء ھا الدکتیر بوسفا مراد لم تلفت آلظارا :و دة 
الله + لته لى سط الصورة الواضحة التفريق ينها + إلا من حيث أن 
كليها بعل على دقع الآخر اقراز العمل القني » لا لشيء إلا لأنهسا 


TANE زفي اه ة ج‎ HT 
ف السمر حاسة :ا ص ةا‎ ١ اا الس الق ايداع القيي‎ 


ت 


شبتر كان فة الاه ب وغو افراس لا ااي لتو 
دد الصف غاا لابه عر ا ا اوخواهيا اس لعا اى لادا ت 
هدا ما لم يحاول توضيحه الا فى قوله: « ان جافا گا و ن مشاه 
الالهام بحخل في نطاق تة اللإشعور 1 


ودا ۾ رئ کت آنل الدشور وشت فراد لى شستغك مسا 
لاو له السك الابداعي ف هده الحقة من الزمن + و 5 القدن ال كن 
الذي خلفه الميدان العلسي للنظريات النفسية التي لم يستعن بها ؛ 
وبخاصة من نظربات التجلييل التي اللي عكها قاضرة بقصور 
شاعرة فروبد حين قادته الى الخلط ب a‏ 
عن الجنة المكو ت ا وان تعبيرة عن الفن سيد لا يرح إلا 
افا الع رة ات في عل راض اقسا و 
ما دا به الى النقور ھا فلا سه ا تحقيق وهي ارغنات الفتان 4 
وهي نظرة تقصها الدفة في الأحكام » فضلا عن خطاً تركيره على 


اظن دات التخليل التستي اتی ت ر عننها قر ونك ادون عر ها من النظر بات 
التفسية الأخر :+ 


وهكذا » انذهب مقدرة الدكتور يوسنف مراد إلى ميدان الفمم 
القدي لطبيعة الفن »تقال من جهوده المعتبرة الى قدمها حال 
التراسات السكولوخة التي اول الجخ فا « من کل شي 
طرف © لتو صل ای ا التكاملف العوامل السيكولوجة 
والاجتماعية والروحة المنثلة في الالهام الفجائى لدئ الفنان . 


١‏ و 2 ر 


( ا تفه ن ٢۹٥‏ 


س 


الإنجاه التجريبسي 


اي رة الدكثور امصطفى سوبت ق وقت ميکر اتفسي 
الإبداع - من حف رها قي ضوءالدراسات النفسية ‏ وسنقتصر 
as‏ ه ی موخوع علاجه 
لظاهرة الابداع مح ان الصلة بين الهج التجريبي ومضمونه الذي 
وه اة u‏ ية أساسية رتك علها بحثه السيكولوجي 
ا باعتباره ظاهرة شلوك شد بها لجع الغواشل 
ال رش ف اتحاسها »و شدتها > سواء كانت هذة العوامل 
ورا یا ا تی تیر پا 6« رجي ساد شید شی 
العام اللا طا نی ف فم الابداع ٠‏ 


وإذا کان الدكتور مصطفى سروف قد آنکر عالسم اللاستمطان 
انى السېكولۈخى الذى يرز الخيرة التعورة لدي القنان ٠‏ 
فسني ذلك ت هتم بالعالم الخارجي لذا الذنان الذي تتحكم فيه 
معايير المجتسم وقنبه « وهنا تطبق تلك القاعدة الكو لو حية العامة 
الت فضي بات لا سكن سير آبة ظاهرة بسزاها عن مجالها hh‏ 
تیا شا شرو کاسانں الس ا المكتسب الذئ برك مشناعر 
انان + صر مصطى سوف »على آته لا بسكن الكش عن غبقربة 
الشاعر إلا الكفف عن علاقتة بمجتيعة الذي سبل على استثارته 
شل تو اللنلوة ٠‏ حيث يودي الى تحقيق ما يمب إليه ي قاج 
الذي بعد نشاطا ارادا با ء ومن ثمة تكون هذه المسلمة بمثابة 
حافر لتقف عن عوامل الايداع + بوصتها ظاهرة سلو كيه تفرضها 


ا س 
ا الاس النقة للابداع القني (١‏ ي الشعر خاصة | ضس ۱1۷ 


E ST E (I 


ا 


امعان 2 سن وتيا با ا اخ E‏ نو ات ف نسل اح الشحن 
وها ی کچ شش اوران سی کا لضا مسبت ا الشخن و اگاس 
توطدت العلاقة بين القرذ وجماعتة وازداد بائدماحه ف الجباعة . 
وارب الجن »اقات قسبة الانران ف اقعالهه وسن تي فون 
ا قاغدة بسند ا ا ازن الشخضية + وآق الال عب 

ا لي شار تحل ي شای Gi‏ با رة اتيت ج يغەل اع 
0 2 


ولقد اعتید ف تعلله لهده المسكمة على كير من الباحين الدين 


آورد نظ باتهم لبر هته عا اعتقاده بان الضراخ القام م من الانا اشن 


Ee 1‏ العبقربة + وهي كا دچ علاقات ا صا وغه شک 


ها الاتزان التفسي وآن آي تغرض ضيبت الأنا ف آبة احظة رأة 
سا ل الشضن 8 و الد شیپ ق الشي الدي شفسمنة الموق 
انعام لحر 5ة التشاط الفعلى للعقرمة ء 


: الاطان ار جعي لعملية الابداع‎ - ١ 


ا افترضن الد تور طف س شه ارا و ا 
اة لحد د السسبب النوعي الحسقر يه للسحث عن خض لعن اأعامة 
ای سن شان بون هذا شاعا عن مواد »متیر أن هدا الا ار 
بعل دورا فعالا في تكوين الشخصية بساهيته فى 2 الي من 
ماھ آ د کان مارکا ی ا کان کیا کر چ چا ام ف 


و و 
۷ امرجم الاج : ف 
TA A‏ 


سیق »بوصو ما پک 


اراب عن دلك من آطر اتستحیب لها ٤ابن‏ حيث هي معلوعات لقاع .| 
مدر اا وف إلى حين موغدها تيد منها ف راتا شا 
لاء ٭ « فنحن نحل ی فوسنا عددا وافرا من الاطر نشم اھ 
انا خط اسو اكات دو م ادراکاً آم ای قل خر 1 ا 
ولد حاول آل و ضح لا لا لاحقا ف ډراسة له اجره شنا _ 
هوم الأطار الذي « يقصد به الإشارة الى الأساس التي الذي 
للظم من خلال مدرکاتنا ومشاعرنا ( من حیٹ کوف ) لا ید نیا 
جسيا ولا بادرة ذهنية دون آن عطها تى معا داخل اله واأحدم 
ادر أن الاطار يتشكل من خلال نوع الخبراث التي يبر بها الشسخ 
وسيافها ٠ء٠‏ فهو الأساس العسق ف السات مدر كاتا جسباً تان 
ذلاك 'زأععال الفة معناعا ووقعټا ي تقو سنا وهو ارس فعه عن 
ماو ات بعيدة عن شعورناء وهنا وهن ا من خلال خر "ا 
الإسخهسية NT‏ وان تنطور الزن وعد رور ما برو عن الاين 
اسر ا سير فيه بين الاطار المرجعي هوم ب 2 
ي عنم الس وبيج الأسشعال الشائم ليا الإطار : برضا ان 
فهو نه £ عام الفشن « لا ساو بالط المعتى الشالم ا اعدف 
أل اسسة بالخاشة التقاقنة للشباعن آي إلآذ ب CTI‏ ¢ شای e‏ 
بدلك ت لا اسي وراء دا الستياقق الخاطىء نا بتضمتة مفه وم 


ا ۷ا 

ف سے طقی وبق : دواسات نة 4 الف الان فلو عات 
القاھرۂ ط ۱ ۲ ۱۹۸۴ ے ص ٤۷ ٤ ٤٦‏ 

)۲١(‏ مقال قي سجلة تول ١‏ تخت غتزان التفشف الاذبى عاذا يكن ان 
نفيك من العلوم اانفسية الحدشة . 

۲۸ المقال السانق تفشة) من‎ ١ عجلة قول‎ ١ 


س 


الاشار ق مضو به ااج توستقه اوه ق می پال هذه 
اخپزات اعدا سے ن یی وق الأثر الذي ھن - 
الهرد 0 وق عل مط ی ظاهره > کته جوهری ف مجتواه 
لا بتطوي عليه من لبن في مى ارجاع الخبرات الشقاية ٠‏ ونت يا 
انى الاطار کعامال آساس ٤‏ آو ما تر هته الخرات من ان كدان 
هذا الاطار من شأنها أن تنميه » وتحررة من قيد تبعية الخلفية الثادة. 


والشاعن ضين هذا الاطار مو ذو خساسية فة وله قاباة 
على الادراك والعو ١‏ وذلك تقضل استيعانة الأعمال المه وندوفيا : 
وخعلها فی اطا ھا العام ٭ من حت دلا لنها القتة الي اسنها مسن 
خلال خبراته السايقة وهو اتن اى الراك دو صفھا کو ”ن اه 
غادقات فركة کون من اھا ن ا شرو ظط المتلة الا يد اة غ 
و هذا ما رن عليه خا ورد ن وائ ,اوغ من القراء + ومن 
تضو لبخض النقاد المرب القدامى فور تي معتاها العام: أن 
الأذب ل لا بد له من الاطلاع على من سبقود لاكشاب الاطار الذي 
دد کک یت کی او مره قرا ماماد م ن 
الاطار الشعري إذا لم بتوفر لدى الشاعر فاته لى انتح « وى ذلك 
قول ؤسا مراد : ان ل كن الشاعن آد الد بب أف القنان د ماده 
فة جد توف اناا لا تح له آن بصوغ الآءات الفثية 
الضالدة الى قطویی الدهور طا بون آن تقد روعتها ١‏ بل رواد 
جمالا کا اتسعت آفاق الانسان التقافة + وآصتيح آوسع فنا 
وا صد بسر ۲۴۶ # 


۹ تفشت 2 فن‎ r 


Tt)‏ اسر التفبسة للابداع العني ای الشتحر تخاع ة٢‏ م إا 


ا ي 


E‏ ادن أن ننظر الي الأطار الى اقترضته مصطفی نو هه على 


مله اتوص اة ادت الف لري دو همه « غير آله هتا شال 
اع شن ونه الخارة لدان الج 2 أ رسن و الجن 
الد شى المعلومات الدهنية شعل الاستدعاء التعمد لداعي ما 
اانه ن اق واا ها معاد اق عات + لكل ات اطا 
غاا بدفع إلى الابداغ » نيا م تنجد للعالسم الوجداني آی اسن 
وندلت کون الاج ق نظره الدي بمثله فعل الاطار + هو 
المكرة الأساسية التي توضيح لتا دلالة هذا الابداع » وعلى الر 
أ فظن الى شیء مهم ۽ قد مكول. من شآنه اراز حقتة الا ف 
فهر ضاي مضبرا « أن ف هذا القول قضاء على جوهر الابداع 
من حبك اة الخلق غل غر مال e‏ ¢ إلا أن اغتراضا کهذا ا 
کون سسا فى اعاقة جوهر حضقة الابداع ف ضوء الأطار لأسبات 
واهةا سيا : ا آن الث خض ة على الدوام لا مميزاتيا افاس ج ف 
اشد المحتمعات اشکالا على هذه الميز TE‏ 


وان الل الفني داعا د ضلة بالأعمال القة النباتنة E‏ 
یٹ لسوت سواء آکان تیر آم تش 
القت الم اله مف مدد له ا سخ عن الاطار الد 
خد له الا ال ١‏ کی ع خب ف نوه اا 
الأعمان الابداعة ء داخل الاطار الذي بوجيه كل اتام ساون آل 
ل شن ندا الاتحاهة ن لخر 4 ) 


: مح تي اپ 


ت ا ا شب 11 


ةة جى ۴ 


E 


وتم خدشه ف هدا ر قوله «٠:‏ ان جه الاطار ماعل 
eS a‏ تضم إلا بان ضع هدا الاطار ف بتاء 
شخصة تعاني وتا فاا من شط الا ا اسان شل 
هده الشخصية التي تبدو مدفوعة الى استعادة الليحن ¿ لا بد نها 
كاأرضية شوم فوقها الاطار المبدع > بحيث بعين هذا الأطار الطريسق 
ا فة الاسشعادة م" ء 
الكتسب ة صن السل القى هي اھا رونة لا عدن کو ها مرد 
تنظيم للمعلورمات: الساقة الي اکا ارء حباته. .العادية والتعاعسة 
لتشتكل ذلك مدر كات وروق دة اا شغلل استيغابه لهأ . 
وقدرته على الطاقة اللابداعة بوصفها غنصرا أساسباً التزعته التاملييسة 
الناعة من المخاطرة والتيرد على اها هن عالوف ٠‏ إوذاك شي ءل 
عند كل,التاس غر كل الأرمنة + | 

وسواء آكانت رؤئ‌الفنان موجهة بوفقهذا الاطار آم وفق معاير 
اخری دان جل الا بداع هن حت مايرم الخارجي هو ق عن :اناع 
الفتات نوع التقافة re‏ الدي توشر ع اه وهو ا س فلسعيین چ 
وحققه حتمة فى حاة الانانة + وأقضي ما عى إليه عذه الروية 
ن تو سیه فنا هو آنا بداهة استطاعت أن ترسم على وام م الاير 
التقافة فة الااکتان ق الجرة الشقافة * 


ان الشعل الا بداعي ج ف انظر متصتطمی شو شت فلات لدا الاطار 
غير آل شه طا نكن أن يقوم به الدور الاستبطاني للفنان حال دون 


AT aa ۷ 


E‏ ج 


الان ی نظره » ودون وعي مه متلقیا ساسا ۽ مدع دون اخساصس 
پا سور ف ذاتة وفق جدلية قاتبة على معاي تتحكم فيه مجسدة 
اساد ات قاط الماضى وتصسوير )ا سياتي 8 


وتعرض الدكتور یی سو شت إلى جاتب 4 استخدنه ف 


اله عاي سس تجرية مستندا ى ذلك الى ولاق يعض الشعراء: 


سينا في تحليلها على الوسائل التجريبية التالية : 
۴ اها 


ج ب تخليل المسودات 


all e‏ اتجرپية چو 
هالية الابذاع لان انان : : 


آ بک اا ان 2> 


تاها الاح اتور | عدم 
الاحراج ت ساثله في المواجهة ؛ ET‏ قدمه الى مجموعة الشعراء 
لضمان تور ا نو اله واکان الموضوع الدى دار جوا 
الانتتكان فى اعقوم الأ إلى اعبت عن رات عبد 
الابداع » فكافت احابة هو لاء الشعراء قللة بعض الشىء مقارنة ا 
ارسل رفخ اوا کان آهیها ما استخاصه من اجاباهم الى 
راهلت ا ف الشباجن È‏ تقك ال اداع قصردة عاي آساسن مخطاطل 
لات موصو لاهن عل ۰ 


وشو سمو غة آنا امشسكة ل 


کے 


ولتوضيح ذلك حدر با أن ندرج العناصير الت استخلصها 
تستطيم أن توضح ذبتامية الابداع غل کا الھور :+ 
١ک‏ تسن له أن سل قات و لاء الشعراء على حست تصر فحاتم 
لا تبرغ دفعة زاحدة دون آن بکون لها مقدمات » ) 


ت تتفق كل الأجابات على الشنهادة ١‏ أن الأفا لا بطر على عله 
الأبداع » حتى في هذا التوع الذي يبد عليه فيه مظهر 
( الأرادبة ) بل » بشعر الشاعر قي معظم اللحظات ( آمام 
المعاني ) جينما تجول برآسه هي التي تبحث ألفاظها اللاثتة 
ما 


۳ س فق الاجابات على انتحاء اكان الخالى في أثناء ممارسة 


ا 


بعتبر التغيير الذي بظراً على مجال الشاعر فى لحظات الابداغ 
عملا آشاسياً + 
٠‏ س للأحداث الواقعية والمشاهدات والاطلاعات التى تحدث ف حاة 
٠‏ من خلال اجابة الشعراء عن السؤال الخاص بالنهاءة » وكبف 
تعر فون الها نکش عن عامل هام ق عملة اللايداع ج 
التو تر اللقسي النبى قوم کاساشن دقام لوخدة القصدة 
بحيث يمكن أن تقول أن الشاعر تحرك فى حدوده وني اللحظة 
التي تى فيها هذا التوتر تكون نهابة القصدة ء 


( ۳ اه : سن ٤۷‏ وھا سکھا ۔ 


ا 


تظھر هذه البیانات کنا دو فی اتخلیایا غامضة ‏ سیا وقد 


الاجم السيت ق نم ضيح الصو رة الات شه اذه اسا :ای 


الاسئلة الموجهة إلى الشعراء التي کانت مباشرة ی مضاسون طرجيا 
سا دعا بيولاء التسعراء الى الأحراج عن الاقصاح ما بداخامم + وي 
مقایل ذلت بیو موق الدکتور مصطقی وف یادا في عامل بج 
لحایل ما امت به هذه البيانات 4 وريم بدت القورة أك عنقا 

ق التعامل مع التحليل ا لي اتن اة وة رجا ا 
الزت الشعراء السیر اق سياق معين حين آدلوا برآم رة ارد 
تشوها الدقة فى استكناه الذات الداخلية التي عبر عن مكنو ناتهها 
ومشاعرها بصدق فئي » والگن اذا خاز زا اقول بان طشة السار 
لم تجلب للدگتور مصطفی سوف ما کان بطح إلپه ٤‏ ولم تجد له 
ا چ شیا ان اللاستار الذي اتر ضه کقو م ان آساسي اتفسير 
دناميه الايداع ٠‏ 


وبرادف : القابلة > واستعمال الاستبار شائ في اللغة العرية 


| من 0 الان وهو ات مدقا الى تمكين الاحتث فن 


e GE GS E E ا‎ 


الأول : العناصر اللفظة المكونة من أسئلة » آو جمل تقريرية ء 
أو ألفاظ مفردة ء 


| ۳۹ بتظر ٠‏ د مصظفى سويف : حقمة لطم اللت الاسعماعي ن 


كة اإلن ال 0 7 £ من ۳ 


AY‏ الاتخاة التشسي م 


قدا يتت الدراسات التسية الاستبار أ شيد على ألتقرر 
اللفظى + وغالبا ما کون مرها في ببانات مستنط 
بصتبه من اتفصال شاجیء + کون کرد فعل مصاحب لعدم هدرت 
غل جس ضورة الذهتة > واستعانه الأشياء ق وها س عدا 
القبيل تكسن عدم اهتمام الدكتور مصطقى سوق بافتراض الاستبار؛ 
وهو ما ندا و اا ښ اال الأجابة الودهة التى تلقاها من الشاعر 
ET ET‏ 


فة ته ما ف 


د - تحليل المسسودات: 


تميق اتجليل المسودات عرض مسودنين للشاعر عبد الرحمن 
الشرقاوي اوقضسبدة واحدة ل :ميد آهيين العالم ؛ وبتحلیل 
جزاتها من حيت مستواها الخاوجي ف كتابتها ۾ وييدو أن هده 
الطر تة هي أعظم نهج فاندة للدراسات الآدية ء لكنها أيضاً صعبة 
تی مردودها الابجابى > لا فيها من عبر الحصول على كل المسودات 
للقصاتد قل کتا تھا ف ايا النهائي » وهو ما اغترض سبل الدكور 
مصطعی اسو »فلا ى يدان يه التير ي الى الاستعانة باستة 
موجهة القاها على المبدع > والتي كانت لها آهمية كبيرة ي توضيح 
هخه ± وتهكده القضاتد الثلاث حاول مصطفى سوت آن یسن نجه 
ف فيل السردات يمل الى عيجة موداها + آن القعيدة اني 
جاءتنا في صورتها الكلية كانت قي ذهن الشاعر عبارة عن مجبوعة 
ضور مركبة » غلى ن الشباعر ف ره هنا ٭ لا دع القصيدة بيا 
پا e‏ مل سٹعها سیا سما 6 فهو مضي ف لکل ولبات + وف کل 


ج ا 


و رق عه اخمو ع شن الات EE‏ ف احدة أ سا ده 
االمحسوعة دول أن بو قف الشاعر فلار او کثرآ 4F‏ 


ودا انلق رغنه الدكتور مصنطقی سو تت و اجه حطر و حال 


اللو حية ف سل الكشغه غن قاق افر اضناشه ہے الس بب 


ارفا ناین سی رشا ہما توصل لی بن تناج کائت ی ایا 


منصلة عن الرؤابط التي تعدد معام الشخصية المبدعة للعالم الباطني 
لھا من خاال الأسئلة التوجيهة »وهو ما آقر به حين عرض استخبارم 
فلى الشعراء بات ر لا تج منهج التحليل التفسي و برضي 
و شه 4 کیا آلا اذ و مضب خا للاشعور 4 :ربا 
كان تبر النض مجبوعة قوى بتحكم فيها الشاعر وقتما شاء بفعل 
ارادته + وهنا قودا ان موضوع آخر شو عام النقلم ف نماد ج من 
شعرنا القديم التي غلب عليها التكلف بوالصتعة > وبالتالي تكون 
المملنة الخبعرية ارادية ومقصودة » أو ريا لأقه جمع بين جيد 
الشاعر وطعه في ايداع قمدته + وهو احتمال آقرب إلى الصوابء 
اسب جوهری ٤‏ غو آنه کان أقل توضتیحا الو ته وتقر بب مفاعیمه 
إلنا التي ل تكن لها صلة بالمضامين التفسية + وترجمة «صطلحا تيا 


می ٤‏ افنمین رضن تاجات إلتى جات عرحية ى فاجو ها ٠‏ فذلك 


بعلي اك افتر اضاته ل اتص اا عل هاده الخامين النفسة 
للذات المبدعة > وهو ما لم يوضحه تحليل المسودات حين عرضه 
الطب عض السات وتعو ضها ابات أخري + أو اكلية دون كله 


سسس | ل ل ia. E‏ 
E‏ التقتية لعملية الإنداع الفي ( في المعر حاضة ) ص 
0 


آ۳ لر حم الاق ٠‏ ص ٤١‏ 


۳۴ امرجم الاق : ص٣۲۲‏ 


ا 


ا لخصائض الفراسبة : 


) ا شده الخضا سن جن ابر ما نكف نه الشتاعر ق 
إبعاعه لا قي هده الخاصية من تثبيت ,في القاهر لأدراك العبيء واتامل 
فة #١‏ وتيتو ذلك طلا فى الشكين الموضوعى الذي سارسة غاا 
جز ئی لا تا ۲۷2 الى يدف الشباظر ا ا ف اراك :انا 
وتاتیرغا في اله الداخلي ٤‏ وهو ها يمير عن ره من الاسوناء الذين 
لا بالكون القدرة على اقضاح ما بداخاهي » وقد اعتبر :هذا الان 
أن اراك الشاع يمال اذراك الطفل آو البدالي تان حي آنه بكرا 
الخصائص الفراسية للأشياء ٠٠١‏ لجن ذه الخصائس التى دو له 
لا شك آها ايرد لا يبو لعفل أو االبداي ء يى تكن با ف 
الجمال السلو كي تعتمد على تاربخ الشخضة ٠ , ١)‏ 


ج خطوات الاداع : 


م تقل الى مرخلة أخرى ضمن المتياق العام التكورين فكر: 
شه عن دزايات عة الإيداع ف الق ١‏ رهي رة رات 
فيها الفنان خطوات الانداع ٤‏ وحدر بالك أن هذا العتع له معان 
الفعلى : مدان الببحث عن دطامية الانداع لما فة جوانب مدد 
تلد هذا اموم « وقد بدا مصطفن وف ف تحدید معالی اذه 
الخطوات با وصغه بالشجارب اة وصلتها شجارب. اللحظة 
لآنية وما بادلا من تئر و اين ذلك ليس انر عر 
لأا ( الشاي ) الي لا يكن له أن وسر على هذه الال برق 


۷ ارجم الاق : ص روم 
۸١‏ الرخع التاق ٠‏ ف ٣۷‏ ب 


e = 


ميات هذا الاستقرار طهر على الأنا ترات تدفغه الى سخاولة 
ارج کا تق الاتزان س قندفم بشاطل. يدف الى خقضن 
اال واعادة الاتان ¢ وتكؤن هذا النشاط نظا قعل الاطار »+ 
لون السجة قمسيدة »د ء والانا التي تجبل مواضفات الشاعر 
ا ننه شن اران ٭ وما اسو ده نالجام ينه ارين مجلنعة ٤‏ 
واس معلی لات استسلام مله لواقم مختنعه لن ذلك مط سیر 
ام عه اضنطر ات ف شخصه ال وكين م اخاذل اران لأا 
ككل واندفاغة الى اتحضيل اتران جديد :بعلي اختلال الصلة بيته 
وشن التحن واندفاعه الى اغادة هذة الضلة على آسس جديدة تيدو 
ليها آثار تخربته عن طرق الاطار »وسن هنا كان العمل الفني فردة 
راجاعا ف وت ما تھی سظیے اتجارب لج تق إلا بدا الفا 
نه طم فى سياق الأطار ذي. الأصول الاجتماعة الذي يضبلة 
الفثان وشخذ منه املا من هم غوامل التنظيم »7 ٠‏ 

م بعود بنا الى فكرة الاطار التي رسا من قبل لتحديد مسار 
وات الابداع القائة على التقاء آثار التجربتين وما تكوتانه من 
اسهامات فخالة ضمن السساق العام لهذا الاطار الذي يحدد معالم 
اللكوين الفقاف للشخصية « بحت يمكن إن تقول ان فمل الابداع 
هو اعادة نظيم الأطار ١ ١»‏ «وقيام غل الابداع على هذا السياق 
بض دوافع تنمو عقب انوترات خاصة ( ترداد سيطرة على ال05 ) ٠‏ 


4 
| 
-H 5 


وما تبره هذه الدواقع تي الأنا من بحك عن بديل إشحن فيه هده 


ار جع السابق ۲ ص ۲۸۹٣‏ 
E‏ امرحم الانق + ص ٣۹‏ 
(١‏ المرجه الشابق : ص ٣١١‏ 


Ê 


التو ترات ى اة فنية برتضي بها » وباعادة خافيا هن جديد ف فالا 


فني لاني ف شل وشات 


وإذا کان نظيم الآطار وما شيره س دوافع عد شرطا أساسيا 
اتحديد العملية الأبداعهة غموما + فان التفكي الانداعي قي الشحر 
نتکون ى واجوده من مجفوعة وات «٠‏ والو ئة هي الوخاكدة 
الدنامة المتكاملة للقصيدة التي هي کل دیامی متکامل ۲" » آي 
اھا ة مخنو عه سن اللآات تنلها دفقه واحدة من دفقات التشاط 
الکری الاٹاجی ۵ آي آن فک العا لا بتقدم من بت إلى يت : 
ولكق مق وة الى وة 4 » وفكرة الو خدات دة أو ما مناه 
بالوثبات تقودنا الى ا شام وجوهری ف مسار العملية الابداعية 
والتى ما زال البحث فها متواصلا” »وو آيهما أسبق : ( الكل عن 
الحرء »+ أم الحرء عن الكل 3 وي قکرة لى تسدنا هنا شيءَ مدر 
الى تة مداه « ان القصيدة ليست كلا متجانياً + انما هی بنا 
تالف من إضية صخری هی الوشات » وسرته ق ذلك أنه شدحم 
الحزء عن الكل من حبث كوف الشاعر حينما يدع قضيدته إلا ينطاق 
س الست الى الكرة العامة اوقد تك ذللكت محيحا ادا توففنا عند 
المستوىالظاهري تي شكيل كتابة القصيدة » آما من خيث. اها 
الكلى فهو أعقد من دلت تکشر 


راج المرجع السابق: ص ۲۹۳ 
اد استضظقى شوتف الد الادين ماقا يكن ان نقد خن اللوم 
اة الحدخة ‏ لحلة hoa N EVE AK 2U‏ 


ا اااي ا التي ق الحعر خاصدة ۲ حى ا" 


Esl = 


قد کون محا ان هذه ال قات شاف المطى وتع ول 
القمدة الى عخحبوعه وسذات ستاسقة »إلا آن الاطار الام الاي 
شحکم في القميدة ي همها الى ل اج ن التدفق العام 
ال وره المبدع ٤‏ وهو ما در كه العضشعقة وقلا منظلق الأشتا: 
بوضوح بن أن أل المترقة اساسة التبم الذي ينص ي ر 
الفاملة وان مصرى الشعور اتسور الأشباء تظهن صورته دفضة 
واحاة ٤‏ تم بيدا في یل ر فی آقال رل ریا اعدا 
لااكتمال الصورة على ما كات عل ف افراوغا اان الساع اه كر 
ان فان وف ل رتف بهذا التعليل الاستبطاتي واقنا آراد أن 

فالقصيدة هى ادراك بالكل » وجرد بالوثبة + وفضتلا عن ذلك 
فاتنا ری إن ركيب القميدة في اطارغا اللي حي تاج الفكر الم 
على التعميم ٤‏ مت سا کین هذا المکر قادرا على کدف جزیات 
الل بالتطلم الى الالال والبرهنة على اتيب هذه الجزاا ت 
ترت سسا ودر با اق ار ال ان الکون ی سر 
سيعد "ل من راه السايق قدي الخزء عن الكل ين اقرر هاده 
رة أن « منهج البحث العلمي بيدا بالكل وانتهي الى الكل ٤‏ وف 
لر بقة بنظر قي الأجزاء لا على آا اوداك منملة خامة بدا ٠‏ 
ولکن علی آنا آعضاء فی الل ولا كان الكل يناما + آي آله عملية 
ولیت شیع ابا جامدا + هي رنظر تي اعضاتها غلى افا أحدان 
دلغل هذه الملية الكلية > فيي متجةة باتجاهها ء ومتكيفة على حب 
لر وفها ولیس لھا کیان مستقل ن هذا الثبار اللي بتضنها » بسل ٠‏ 
الشبار ساق عليها » وهي تما وجو دها مه )م 


إا المع السابق * ص4 _ 


اط ب امشنيد الشاعر : 


اء في اعتقاد لاضن صنسة أن لن اقح والتهو س لا فصلان 
٠ء‏ وأن التتخص الواقعى جدا الذي ليس له من سعة الخيال 
با سنه من آن برى امكاتباث تغير الموقف الراهن لا بسكن أل 
مسح مبدعا ميتكرا ء والعق آن النشاط الابداعي شد على حدوت 
غلاقة ممينة انين الواقم والتهوي ٠'٠»‏ انطلاة من حدة المكرة التي 
تعتمد فى تاها على استكتاف الدلالة الغامضة- ,وتحرر الشاعر 
نها .بتي مصطفنى سوشت مفهومة القضبوزر. الأشياء بو اتتقالها صن 
خصاتصها الوظيفية الى خصائص قراسية مبنية على تحلبل «دركاث 
الاشباء رة الشاعر الطلقة » آي مخاولة سير ها حيط ببالقتاعر 
واعطائه يعد النظر في رقنا لكسب معرفة هذه الأشياء عن يتما ااتر 
تختلت ف تضورها من الان الأيعى الى الاجر » بل اوسن شاع 
لآخر مادراك ما تحملة رة كل مهما بالاښتخلاص والاستنتاج لدى 
المبدع « فتصبح الصور التي لبه عن الواقع الحملي أكثر تسررا 
مها عند الاخرين ١‏ بسني أا أك قانلية لكي واكتبات لالات 
جديدة » وشم هذا التعير ف لحظات معينة تكون مقرونة الى درجة 
معينة من فقدان اتزان الآتا » وتكتسب الوقامع دلالات سلا 
دينامسيات الموقف » ففي موقف مركزه الآفا تصبم دات خصائص 
فراسة PE‏ „ 


فالتوسع ق مفهوم ( بعد الواقع العملي.) أساسي ف رقبة 
الشاعر لو آله أعطيى هذه الرؤية عدا فلسقاً اساسة ماطن الذات + 


E امرحم الاي ج‎ EVÎ 


جد اد ت 


4ا ا مدر كات العشغة التى راشا ف ( الواقح الععلى ) إلا سور 
ةا علا أف تخل دللالارت حدنده وشاع شنا يضم ( مجازاً ) 
مال نه المدركات الشمبير عن تجزبته الذانية قد الدخول إلى عام 
السا اها دون نر فى ذلك » ب ومن هتا كانت الرواتح ي 
اعمال الفنتة خا لدة ولا ومان لها ب ٠‏ 


ص جواجز الاسداع وقيوده : 


E E‏ هذا العتصر ما سي الحدمث عله آ8ا و يخاصه 
از اة الاطار TB hal o‏ لدناسات الايداج خ حت راک 


فا الناحت على لحظات اة غد الشاعر :التي شما عتا 


فل فلل := مو شک أن فود الخر به ومر وطه الش ك اتقتضى ن 
الات اغاقة استتراره ي سيل ما بصيو إلبه »> وبالتالى يون العاء 


قد الر لدى الشاعر تسا هاما لديك مضفار متاره. الفني 


) وف ١ا‏ ستيه داخل حدود الاطار المرجعي » وليس القصد من الحرة 


اتتسارها فقط على قيود المعاملة مع الاس ٤١‏ ل تى من نيت حر 


ی یراق الاقاء كا خي فى الواقع اللي وما ني له آن 


ف غلا فن دلالات جديدة اوا وتا عى اقب المبدع بالمنى 
الدشى لته آوجد عاین غير ال چ ۽ خسن حلود الاظار الحضل 
ولت رة الشاعر على ادراك الشيء والتميير عه بدلات 
شمن اها الاطار نجده في مو قا معاي رد جنها ء او شت رهن آخت اضا 
۸ امرجم اسايق س 
(6) المر حع الصابق ° صن ٠٠١‏ 


ا ج 


| جر اة آ7 القو ان بال العسان الى اپداع غا دز مال خطا من 


عفن الو جود ار هر عاي اخل در قول غر دفنق الى خد یں 


ومن af‏ خد ال و معط سو ا موقا غير :و امح 
إزاء فكرة الخاق عاى غير مال »على رغم نا في هذا القولا الأخير ن 
aw‏ 


بای بعد ذاناف آن شیر إلى خاصية آخریئ عترض سبیل 
الانداع وهي : قبد اللغة التي تظهن ف القصيدة على آنا آداة متكاماة 
7 ١٠ء‏ وريا كان من آهب مظاهر هذا التكامل لده طابق المد 
المي ٠21:‏ ون سه تون استعمال اللحة على ا القبف اة 
و هااا مول ف وردان الشساعر وهو جا سطی علاقات شه 
توعد العلافة بين ابقاع لنشين وفنطوق الكلمة + أو بين استعيال 
اللعه کرم 4 والتقاعل E‏ بانفعال 4 وهنا شير الى نقطة جوهرفة 
التنيج اللوي في التفكير العلمي من ية 4 ومةي ارتاطظه 
بشنخور الميدع دن هه آخری ۲ نقوله «١‏ ونحن نحاول. ې التآليف 
العاسئ أن تقترب بقدر الاسكان من الاستعمال الرغزى ٠‏ آما ف الشعر 
فالاستعمال الاشعالي, شو الفاتد و۳ ١‏ ییا خرص ف موت اشر 
الى ما بيز الخاق الفنيى عن سائ الأجناس الفسة الأخرئ « أو ما 
ق ا ين اللسة والقام أو اللخة والفلفة غ کہا تستخدم فی 
مواغفا الجاة المملة ٠‏ ان الأذب تدم اللسة: الخو هر لا قالعرضءَ 
این أن العام والفاسفة وموافقة الحياة العملية ملي اا I‏ 


E ار حم الشاي 2 ن‎ a 
1 ارجم السا | حش ا‎ e ( 
المج الان ع‎ 


بالعرخن لا بالجوهر " ١‏ وهي تسيز ا وي باق دلاقات داشده 
بن جسم الكلمة وما مله دن تصبور فهنى ال الاعر ا 
لسلا م خن اتال الت عن یه اردان تاتا آل عطي 
التحربة الداخلة للذات المبدعة بالتاتير الاشعالي له الذي مله 
الكلمة المرموزة قي دلالتها التوظيغية الحديدة ٠‏ 


التهاسة : 


ی پبلخ الشاعر تهابة القصدة هذا هو آخر شال دو جيه 
الباحت الى الشعراء الذين آقام علبهع متيجه الجر بي 4 دمن خلال 
اجا بتهم اهتدي الى فكرة وهر دة مو داشا رآ با به القفدة ا 
طبيعة قسل الابداع من حيث آنه فمل متكامل ٠‏ ا ندانة وله تهاية ن 
مامتان أصلاف اتور الذى مدفع الشاعر ! اله با ء 

هذا مختل ما قدمه الدكتور مصطفی سو ا ف داد خندشه 
ن ادامات E‏ للغلق الفتي في حباته العلية المكرة + مرتكرآ 
على جهود يعض الباحثين ذوي التخصص اللي غلى اختلاف آ تو اغه» 
الذين حاولوا فهس العمل الفني والاسهام قى تقويبه على ضوء اللظرة 
u‏ م او الا ادة لتفسير وال 
القنبة » واثراتها حتى تتكشف القدرة عابن العطاء بصورة ملاظمسه 
r‏ 

اوقل ختام الحدىث عن رآي الدګتور مصطفی سو ف بجدر با 
أن تقب مةه وقفة فصر ة قا جا به لاحقا تا کر ور کی ی 


٣١.ص محلة قضول > المدد السابق‎ )0١( 
٠م الائ التقسية للانداع التي (ا التعر خاصة ن‎ ة٤[‎ 


حه الك اشر اله ۳ ولا 2 1 کے ھا ا دم ۴ توان 


له في كتابه الأسس التقتية للابداع الفني في اللإعر خاضة » و 
کله سن اس عن نامات عملية الابداع ك الشعر :> إلا أتة لسم 
Se EEN E A ecel aê Ag‏ 
ملفا اق تعر نه ن اد النقاد افر سن التق ري ا اسلواب 
بجي ؛ الهدف مته هى الوصول. الى اصع موضوعي كي منظلم 
التختوج الضر يم عه وتتالة له د( واشت الاحت نا رصا 
مىجزا لمراحل قد تكو"ن فكرة عن تحلبل المضمون شلائة قاط : 

الأولى :من الوحدات التي تسل إلها سخليلا امضتبون آئ عل 
آدبي ۰ 

الثائية : الشروط التى يجب أن تتوافى لتحليل المضمون » لب 
أذاة للبم فة العلمة الحدرة الاعتماد علها ء 


الثالتة :مال تلل المضخون : 

وف دا الان بلي تصورة التخلل امود على عد ورخدات 
بقصد إليها الدارسون ‏ تاوت فيا ينها بساطة وتر کا على 
خسب الهج التبم لتحيل مضمون العمل الفني »عير الجذر المشترك 
وراء جميع الأشكال التي يتم بها استغلال هذا التحليل إنما اتمشل في 
اقامة الأحكاح الكفة على سس كسة سواء جاعت هذه الأحقاع على 
ميل الوضفة آو المقارفة أو اسشتاط علاقات اسيطة أو مك04 , 
إفة الفادر ي مخلة فحول العدد السابي دكره . 
ادا سو : Betelson‏ . 
¥ عا کد اج مر ا ای ا ن ا eT‏ 


۳۲ الى خم ےا س‎ ê 


الانداع والشخصة : 


لد توالت الابحات ED‏ ف :هذا الثآن الث جاءت بعرص واف 
لأ الدراات الأجتبية ‏ ات ي لطاع التجربىف موض وع اهتمام 
الايداع وغلاقة NES‏ السات المراحة اة ت غات على 
محتلها الطابع الوصفي التقريري أي اثبات الآراء والاستدلال بها 
کاحکام حاهزة * 
نقد كات نظر ات السيكولوجيين هي اة على راي كي 
من دارسینا فی هد! | لمجال إلا تي حالات سرة ٤‏ عد ما شحدثون عن 
ا الاي وذوره ن هيل عملية التسكير الابداعي. وما 
قوم به امحتمع من دور آساس: بالتسبة لدف رکه الابداع» وعو امله 
ا اللانشثة الاجتباعة » يشان تاشرها قي النتاج الانداعي 
دشل فتن التاضر العامة للسياق الاشاعي كعامل للييتة 
اة والموقع الحغراف » والاتحاه القلسفي للشقافة والتنظمات 
الاستناس ةة ا شر ذلك من العوامل الى تسم ف انراز 
القو القعالة > والمنظمة e‏ فعل. الابداع الناتع عن ظروف 
انعقاسات دة العوامل o‏ غا ` و ره ق ذات القرد المبدع + فالسياق 
(۹ه) نذكر متها على اسيل الخال : الابداع والشخصبة للدكتور : عبد 
الخليم مخموذ اليد ۽ وسللة : الان التشية للابداع 
الفلي ١:‏ الروابة ) ا اق المترحة ا ام اف المبرخية 
افر ية ١‏ للدكعون رى عبد الحميد حتورة + حم الإندا ع والمرض 
الال الور صقت فرج * لم سيكو لوجية الابداع في الفن 
و الأذب للد ثور نو سقت ساليل اسعد . 
( وخاصةة اعتماذهم على کتاب جیلغورد : ميادين ملم التفبن العام 


111 ب 


الاجتماعي الذي باخد لام المعفر لتشيط حرله اللعل لي حا 
الفرد ء عمد هو فيه على لعيين مستير لكونة الواقع الدي يحض 
لحنمية التحول » هنا تبرز أهسة الابداع كشرط لخالق مشروع 
الحضارة المتكاملة ء لأن السياق الاجتماعي ف اطار العام ٠‏ وما اسه 
من قوی فعالة في اة الفرد ٠‏ «. يشل الثربه التي بسكن أن تنبت 
فا الأفكار المندعة : وتتم فنها عبلة الابداع 1 دات الغلاف4 
بين القدرات الابداصة ف ساقها الاجتماعي والسات المزاجية 
لالشخصية التى لها آثرها المعال فى تشكيل اللو الانداعي ¿ ودوره 
فيما إيقدمه من تفسير علمي للسمات الخاصة المبدعين » وما يعترضهم 
من اضطراب تمسي يكوت من شاه التكير الابداعي ء واعاشه ف 
آنواع المماخ النعسي اللذااة و عا ومقدارا وقد انض فن نخ الال 
راي أحد الباحشين"“ ء أن قدرا س التوتر الشضسي لازم الابداع 
على آل رن هدا الور مسرا وماع في م وسا 
السحة النفسية كالثقة بالتمس ٠‏ آو قوة الأ والاكتعاء الذاني ء وإلا 
آدی هذا التوتر إلى تشتيت الفكر الانداعى» + 

إن الأهتمام بالخاق الفنى فى هذا الاتحاه نمي في صياحبة روج 
التفاعل مع الاتتاج الأبداعي » منذ وقت مبكر شضل تكوين‌العادات» 
وتتمية المهارات يوصغها العرس الذي سينمو فى ما بعد لخلق, الانجاز 
الايداعي من تمده المتعدد الموانب وسعاته الاستدلالة التي رض 
« آهبية وود الاطار الفعال كمقومة أساسية اتحديد السبب النوعى 
امقر اتن افق ها الكش سقفي را وكيا الور 


Eg ۱‏ 
۴ الرحع السانق هة خن ۸١‏ 


= N 


مصرری عبد الخبيد حتورة في قوله" ٠‏ : اعلی ظا تود آن ته جر إل 
امسة وجود الاطار اللائ ٠‏ والتحبيذ الدائي » لا يعني آن من م بجا 
تا إو ااا لا سن آن کون عبد »بل آن ذلك قد عن ان 
e‏ توقر له اطار اوا لہ جد تیذا ستکون هته اصعب وجهده 
وک ¡ وله اسن ارات ف جال کي ها باه إن رة 
الا الانداعى سشكلاته:ومصاعه ۽ وما تتوافر ف ذلك هن تار 
ا الشاط الانداعى داخل باه النام من خلال ما شوح به المبدع» 
ضمن أذاء الفغل الابداعي ن ر ز طاقته الشعورة والمضليه ف 


ر الاس اللفية لابداجع الفتي في االرواية - الهينة المصرية 

الفانة للات ۱۹۷٩۹‏ من ١۷١‏ . وقد تسكن الباحث بعد اطلاع 
کسیر عل عدد من الدراسات + وتتوع وحهات النظر المعروضة ي 
ايحاثه ء الي اجربت رال فرغ الانداع والتقكين من سيم 
هق الظاهة الى فين ٠‏ 
عق له رة ااا در بها بداب الالىق 
بالادب ٠‏ ثم تكو نن العادات + قم غوظبف الكتبات  .‏ مرحلة 
التحضير تغرضن ها الى 2 حم وة البيانات + ومواصلة 
الاتحاة » ثم تقييم الادة المتجممة : 
۲ شمه لاف والتوضيل ۲ وقد خدد فيه عددا من النقاط 
وشم فنا المغاونة على اسعكشاف زوايا مراحل التنقيد اهمها 
بد الجلسة ١‏ والتهيق * التخطيط > الالتسام والائدماج > شم 
التتاول والعالخة > فمواصلة الاتجاه . كما تناول الى جانب هدا 
شوو عملية الابداع والجهد التتفيدي الدي ركز فيه لى 
الاساس النفسي الفعال ٤‏ عبرزا دوافع طاقة الوجدان لدى 
الدع : 


ANI‏ الاتحاه النفسي مسا 


ا ر ما تستلرمه قواه القعلية الى تؤهله لانجاز مسل ما ۽ قائ عتا 
الساق العام E‏ الأساسن التقتي السعال الذي ند الفتان فون 
الاحستان بالا تنعاث الى مو قت الااسشتفران ٤‏ إحياته الفبة ¢ المشة 
على تنظيي معين تمه تجارب خاصه ۾ ضمن هذا الاق العام 
الدي كونه المبدع للفسه داخل اطارة الثقاف فى رلته العا 
المتوهجة بالطاقة الوجدانية + « وحين يوق الفنان الى آن پتل 
اساسا فعالا“ على درجة معقولة من الكفابة » فقد وضل الى يداي 
الطرق #«٭* وحن شقد هذا الآساس الال اعد ىا 
الوجدائية آو الاجتماعية آو الذهلية أو الجمالية » أو حن تكون 
المعوقات أفوئى فن المحقرات » مان العملية الأبداعية تتعرض لشكل 

من اشكال التكوص*"ء» ضمن دوره السلبي » وانطواء ساح 
لار له الى الاندفاع ثحو تصرف لأ ارادى بعيد عن التفکبے 
اللاق حين شفك توازنه عدم توخةه طاقشه النفسية » والتريث ف 
مردودية تصرفه الخارجي » وتکیفه مع ما پواجهه من مشاکل . 

وندلكف شتد المبدع ربط الصلة بين تصرفه العفوي. اللاواعي._ 
وفدرته على الخلق ى مواصلة اتجاسد) من يث کوانه اکل اتخاد 
القرار في آثناء التشيذ * وهو ما توصل إلبه الدكتور صفوت فرج من 
خلال فحصه لفرون‌التفاعل الجوهري بين عبر ڀالأسوياء بوا ضا مین + 
ودلالة هذه الفروق في قدراتها الأبداعية » من حك كر نها ذاث اة 
وتشة سواصلة الاتجاد الذي قفن قدرة على اتاد واتضاد ‏ ين 
اقكار واستشقاء لامغانو مان » وتقا مستمسا ٤‏ وحسعها قدرات 
ل ده مصزي عبد الد خورة : الظق الفنى ر دان المسارف رة 

ع 
)٠۵[‏ شار د جور الا سن اللعسية للأبداع الفي قفارو اة 


٥ صر‎ 
IIE: 


متاه لا الط بي 
عا ب الك تور حك الم مجو د الك الدي ل غل لاله 
اھ ااقایر لاساد هه الأساسة انظ به ورد من خلال تحكيك 
المقاييسن التى استخاصها لتكوين آثر الآداء ال يداعي قرات : 


ov f‏ | اع e I OSE‏ | اغا فة 


ا 
رة لدى,التاجن ١‏ حاار المصاميي ن 


راسا آ٥‏ ٭ وغد خاول الیاعت آنل برخ با 


الخال 
ب اروق هة 

هذه إذن ٠‏ هى مجموع الشمات التي تکل السنوی الدهني 
لشرد » تنيجة لتنوع خبرات في حدوث ما تتميز به من سلوك تجه 
اتجاها اوغا ننا الاستعابه الموفق ضضن الاطار العام المحدد لخبرات 
المبدع ق سیل تر مود 4 متحاوزا در التحضبال الا کاب ال 
جال الاتاج :واتار ادلات ما اول شد رده الناحث الدكنور ؛ 
لو ست مسا شل E‏ جوا موصو ع الابداغ المتشعب ف درأساتة 
الك التي بزسن غھا على تيك المحصلة الخرة عر خاال 


د فوت قري ١‏ الابداعتوالمرضن الععلي ار دان العارفبط |١‏ ء 
f ge JAA‏ 
(۷ ا لفل اهجا : سيكولوجية الاليام ١‏ الساقرية بوالحضون ٠‏ لمم 
سيكو لوجية الابداغ في القن والادب ١,الدي‏ بتر بنظرة شاملة 
حول فلت الأنداج > وسعة فيه آنه قدم اضافات جديدة ي 
عدا المقمار ح خص افحماعة لنظرنة التقامل الخبريئ * قم 
تفلر به حلاشم الشبر اث وقتاسلها : 


hE 


اخوضوع الي ا القبان ےک ا الالام الخرى الدىي 
بعد أعلى مراتب شاط البحث في الدراساث الحدية + ويشكل الابداع 
القتي والادبي امه على وجه الخضوص المراحل الأرلة لهذا الجانب 
فا تضين من علاصر خربة متداعية ا ووصفها ف کو ينات جادياده 
0 و والتطوا ةاذلاتف أن امسن الابداع ی E:‏ شر 
َ ب ا ۾ وهي ١ا‏ صن ا4 چپلښو رد ی ج شه للابداع ن 
أ کر تخییری ۲ مما بعتي آته داتفا ندعو الى الجدة والحدة : 
كائنات حية هي الخبرات + وان الابداع الي أبضاً هو ميلاد لخبرات 
حديدة حاضله على تراوج الخبرات ۳۲ ء 


قى بعد ذلك قبل آن نختي هذا القضل على اللحو الذي جاء 
به لاء المسگرول ‏ قبل فلل د کوت من واجننا بعد الاستغادة 
من التجاري الاضية أن تستخلص بعض التتائج التي توصلا إلي 
ب 8 اليج ب ء وضو مرقف لكا يدعي اه آزد ارد رئ 
يخال الآراء السابقة بقدر ما يوضع مجمل ما غمض بها + والاعتماد 
عليها ‏ وبلورة ما تقض متها والدفع بها » سا حدا بنا الى اضاغة ما 
ی شات كآساتن معرق لحر كية الابداع »وما بعري اليها سن 
ركه فعلة لدينامية الايداع التابعة من مصدر توافق طاقة الفصل 
التي ا چ العالم الغا رجي ٤‏ وجا رتب العالم الداخلى 
اللذين يحددان الاطار العام للمكوتات المعرفية لدى الفنان تة 
من تاي e‏ له 4 سرا مشاعر م ٤‏ مد نا بامسمی Bk la‏ 
پر ی و 


(۲۸ بنظر ٭ ده بوسقف فيخائيل اسعد : سكولو ية الانداع ف الفن 
والإدبة؛ اة الممرية العابة اللاب ١۸١‏ س ۲١‏ وما سدها 


- N — 


کات 


اولا : المجال الثقاف اغنان ٠‏ 

: ب البقين القرق‎ ٦ 

ق مضبار هذا الات يهنا أن بين راتا اموق وعة السلية 
الابداع وها جم عنها من دلالة وة کاساس دنام لثتظيي فاعلية 
الايداع وة الل فة ااا خيرات ولو ع التغافات ادى 
الفتان لتثمبة واتحدبث معارفه ضمن العااقات الأجتماعية التي باعل 
TAN‏ حت اوق ناغلاقات اتل ترات اشرت مج م 
المعظتات التي باعل مها + هن بے کون مله العلاقات تحفل 
شر تامشر ة مخ شير المسانات .الئي رها ية اتمصر؛ اجيج 
التسدت اللقاى. الممرى جد للت وسيلة لتمكيك الموروث الرنت 

ا لو السانات الفنة للاعمال الأدية » ووضمهيا في 


لے اوی 
I‏ 6 الى تستحتوا ٠‏ 

ن هته الالتاة الم فة فضي من المدح آو الناقد امعدم 
ااال أن رن ذا قذرة واسة على الاطلاع » وعرقة شاملة 
تاریخ اللقاف اساولة الاشتب غ أفضال اكنوزه »وهي ممعة كال 
یدع او الح ضايع حط مو روه التقاق بالعنامة والرغاة 0 وييعثه 
من خدید خن با هته حر كة التطور الت شق رتا لحيو م 
کات المض القن سكس انون التلور: واللجدية ٠‏ 


وع التكس سن ذلك نر المندع إو الناحث الذي تقر اي 
قو اعد اة القاملة لعاريخة القاق لا ليع أن بيدا بسكىاها 
الحرفة التي تحدد معالي الحضارة اوا تكو نس وة کال 


MY 


ميدع أو باحث تجاه هذه الهزة التي تخاول فصل اساليب فن الحداة 
ن الى روث الثقاي مسؤولية ضليعة ء لا بدركها إلا الفنان المبدع 
الذي بودي با الى الفهم المباشر للأخداث والافکار التي تلوح بها 
مشاعر الأنسانية على مدى تنطور الجضارات + 


وقد بكون ذلك القضور عن حيل ‏ من هذا الفنان أي ذال __ 


TE‏ ء قلصبح مقدرته المعرفية غير مستعدة لاظهار الصورة 


الحفقة لحياة أمتنا ذات الطابم الحضاري ي العرق ‏ وتقربب عض 
القيم الي نعرفها «عرفة سطحةء آو بصورة مزشة خث کون المبدع 
ا الى فحص وتطليل المعرفة العلمية على المستويين: 

ستقرائي والاستنباطي ٤‏ وهي مقدرة تستوجب الفنان سے وده ر 
ma‏ فيها لأنه على صلة دائية بالخاتب الظلم من الحياة 
المتراكية الأحداث والوقائم الحققة ء والخيالية 4 کالآساط 
والغرافات التي زر جا وأقمنا اترات 


والفتان اوحده هو الدی ستطیم آن بقدم لنا جوهر الحقيقة 
اة الاسم الروت الثقافى" وبحرك فينا ماني الوقائم ا 
الالال کان باس رل متاصبا ٤‏ پیٹ ستجيب لروج 
العضر + وذلت تقصد أظهار مقدرته: الامداعة التي تقر فنا الى 
الغاميم + والتي تحمل علي خير كتير اه ن الأساق المعرغبة وف 
اتجاه القوة الو رة قينا والمتطاقة م قوانین لطور الوعي الانساني 
لمعل الابداعالخلاق الذى. الستمك قو تەن اة اذا ا الثقافق. 
اوقد قد هونا المعرفية ان فحن هلتا هذا الموروث 4٠ول‏ تعاول 
التطلع إليه نكل ما تحمل دهنیتنا من تخل » بقطمع النظر عما اذا کان 
ید !| التخل دا عردو فعاي وایجابی للعصضر آم دماراً له ء وهکدا فان 
راء المعرفة التاريخة يغلايا بشقافة شخصتنا هى المعرفة العاسة 


E 


آل :ا |1 , ھی اادد ميدع ا تسر بات مجاه لک اک آ چ ےے_ 
وقادرة عل اله تار نا شقان المساغي اللي کان الا الها خا 


i 


E ر‎ 


اشام ولخا زجحت الاكى» والتاقح 4 ا | ج 
وتو فلات لوعي اا خصادانت اا لفات التا رجه " 


ناء عل هذا الم کو مته ۾ الميدع رمخرون تراث اتشر به 
اناف را رورا کون م اقساق اشر قله فی اللأطار العام انظ 
الدي اة درا کات مله النى؛ زصب من شاي المبدع اا 
أل کوان اکر lll‏ دة ا اسا م خش قله اذا استظا ع i‏ 
عرض لقضية تاريخة ٠‏ أو خف ماز أسطورا مااء ف عبله 
الى > » فاا بد له من آن يعرف شكيلك رمو هذه الأسطورة » يحولا 
ای ل یی وا ا اة E‏ 
ا 5 الحا عبوآن للف لن کا ی اک و 
الخرة التراشة » حيث سى القكر المخاحتي عتا اوق | ا 
لوين حقل منص قاب على التحليل الدفق. لابراز خضاتص الأشناء 
التي ساعد کل التماة والاستمر ار بوالتخر > والتى من شاي ا آن 
r‏ 
المصر فضل افادتة من مخرون تراث الشرة الثقاق ء 
ار التقافة المعرفة > والتى تدضل ضمن دواعي مجال تشقف؛ المتان ٠‏ 
وھ آمامنا مید د الخضاتض اتا الخصك د مقو مات جز ن الات 
القافة والمعرفية وهي كالتالى : 


res‏ ا 


؟ س ربط المعرفة التاريخية باتهم الأذراكي الدع . 


له س الالمام الواشع فة ا باو 


ج س ضرورة الالتزام بتوضوعة الك 
لان المعرفة بسوضوع ما لهذا الموروث قد بکون ف کی س 
لحان «شنوها لشبت أو تخر على خسنب المنهج المتبع ي 
اتکاره آو تجاسله ء 


د الشعور بالارتياح والطمانينة تجاه الحصيلة التزايدة مسن 
المحرفة السليمة لوروا الثقاقي ء 


ب ب الوجدان المعسرق : 


إن علاقه القنان بعیره من الناس وما بحيط به » لن تكون اوا 
i Bla‏ 
انا 8 اق مته لسل أسها شصدر المعرغة »4 ومعيارها الأساسي فيمها 
ا ا ا کور 
الطباعات ۽ وامکار » ہکون من شآها أن تخلق فيه روح الاتكالعلى 
النفس + وتجعله في موضوع من در $ o dE‏ 
بالأساد الوجداقة التي يشغر بها المبدع وانعكاسيا على ١ا‏ يجيه من 
تاج رفيع له آهبية في الحياة من خاذل اتحسين العلافة بين المعرفضة 
ور يها بالماطغة ٤‏ وما ينجم عن ذلك ب بربط العلاقة بينهما س من 
تجربة فعالة تأر في توسيع مدركات النان وتصوراته الذهنية » ولن 
نكون هذا الرطل ي ارق احتكاك المعارف فما ينها على 
توئ مشتر ك ار شین سن خااایا آن فول وات جوا > 


إن القنال ودم هو الدى اننظ مله آن شر اام الي وای 
مجسدآ افاغلية علاقتها الفسية الى تيده بها تجاريه الخاصة : 


انيا - الوعي الجحمالي ؛ 


إن القصد من الوعي الجسالي هى ارثباظ الفن غبوما بالشكل 
الذى لا 4 الا من خلال کوان الرخن لاا ف هذا الشان 
سی ابداع خم الأقال اة" * عن االوجدان بات مجختلفة ن 
ذا الول زغرئ با مله من صور » وهو ما رجه شوشوور 
« إن الهم قي القن وما طبه شاه الحقيقي ليس فقط أن 

e‏ الجوهر قي الفن هو التعبير لا الصور ٤‏ لن 
الصور لى ذاتها E TS‏ الخشل ما فل الضورة مستحققة 
بوضوح وکمال آعنئ الر المني Cy‏ ان يشل المعثين التسيري 
للفن على ضذا التجى لا تى واھ ج سل کر ادان س تخر 
المدلول » وإلا ضاع الغرضالمقصود وغو الخلق القني المعير عن 
المشاعر والمدركات بشنکل تعییری معحسوس ٤‏ دی دلالة فتية تعمد 
اساسا على التجربة الحمالية ¿ ذلك لأآن الشكل ف E E‏ 
الترعة الشسكلية > الذين حاولوا أن سرفوا الفن عاى آساس وجود 


/۳1 الفير ف زایا حوۆتهة : تب کک قبل 1 کون خالا : 
إنظر علاح عبد الصبون / حياتي في الشعن ر المجموعة الكاملة 
A‏ 

۷٠|‏ لوتهوار ٠‏ دان النهشة الممرة شن 136 ۱١١‏ عن اقلتتفة 
الفن عند سوزان لتحر اعداد راضي حكيم دار الفؤون الثقافية 
المراق ۱۹۸٩‏ ن ٤۲‏ 


NN as 


شکلي :دي دلاله يحمل« انط الخطوط والألوان الذي شر اسا 
جمالا ¢ ۰ وآن هده الخطوط والألوان هى ذا كل الترن 
وخضاتهها المتشمزة بها » وليست قاصرة عا ان الى دو 
وا ج القنون انير به ٤‏ إن التشسكيل الجمالي ن مان 
تجسد مناه في التعبير عن اقعالات المبدع ٠‏ فيتازر يذلك الت " 
الجداي بسكل د الدلالة ليعطي الفن ضفة الكمال المعرف وال 


کان فما عنيه هدا المبدع آو ذاك قاصرا ء ومفتقرا إلى الخصائض 


امار الي من خلدها يسن التيين بين اشن الجيد وان الرديء. 
إن القول ان الكل التي الجيل بتكن اة الع 


الاشعال بعادل القول بان التعبير عن الاشعال لا يكون إلا ضبب 
الضورة الموضوعية التي تضم جميم السبات والخصائص بوني 
القياس الوحيد التي تسحى من آجله ألى جذب التلقى » ويدف ححربك 
الشاعر التي تجيش في داخله » والفعل الابداعي وحده قو الشكز 
الحسلن الذي تخل دلالة وجدانة کاک س E‏ على اسشتتحضار) 
وهر" مشاعرتا تحو. ما يمدت إليه بواسطة اهر الفعل الإبداعي وبامه 
وما يحلة من قيم جمالية + تتم على آساس توفيق بين الدال والمدلزل: 
المستندة على الخبرة الفنية والرقبا الجالية المشروطة فكرة التوعة 
التي قرع مع ارشاح مستوي وحدتي المضبون الجيدة والف كر 
الجيد ٠‏ لأن في ذلك اساسا للتيتع الجمالى والاحساتن بالحال ف 
لقي الايداع لاضاءة سيل الكون ٠‏ التي ترضى بها الأنسانة لل 
متطلباتهم بتغير وجداتهم + وايقاظ استجارتيم من أل الكشت ء. 
عقر ية الشتان وغاذ فته عه ۲ وسو عا اعت ره الدکی مصطافی 


ن ۲۱۲ 


rS 


وهي رقن امقر السار + على أا ا لفن تبن عد 
بنا له الاجشاعي چٹ رز لدنة الشعور بالحاحة ال الت 2٠١‏ 
بخدلواث بنظمها اطاره الشعري »" ء 
لقف خاوت التراسات اتو رة رة الابداع أن اتقام 
لا السى اتةه فا ج بن الق اللبراسل :والظر دف اي 
ر بها الميدع قي آفتاء تفامله مع حركة الابداغ ضبن الواف اللي 
8 اکال الاجتاعى ا اباعتبار آن فوة خاضعة ل5 »التي يشلا 
اميدع في تضنامتها م 5ة التحن التي یدد مر قفا فتکا ما ندفم 
یت ایر اللاستخابة الى الفغل والتحرر من التصدع الهيمن ل 
اتلك الكوة رن للت من الداجل الى الغا رج فج 
لی خارجى جيب له المبدع د فيحدث ما يسمي بالتواؤن انعضي 
ن الا التي آسدثت فيل الداخل والتحن التي اسنشحا مت لهذا الفتل 
اتا ان آصبح خارج الذات » وهنا وتجدد المدف المسترك بيتهسا ٠‏ 
E‏ متخاو له تع الوا اجز التي قف ق فار خر كة فل الايداع 


a Bit 


المتخدد ٤‏ وق استاامة آنا سا بحتاج لبه الحن لاشباع الرغنه ٤‏ 
الا ى الاستتجاية الوجدانبة : 


الو دال فان مصدر ذلك ٠‏ الرة با الذاتة الى العام الياطلي المع ة 

عن الورجود اقرش ها لد ى اعا اتخ الح = ااات 

اناده الصو رة ¢ اله الفته ا دة ك التعسر الاشعالى 
ا ل ےی ر ا ا 

الان التاية لانداع الفي 3 الح خاصة ٣٣۷‏ - ۸ 


rr 


لاعن دات الان شحسب:ة بل عن اتير وجدات الاسائة الدي اخد 


لایع ارم للËاغال‏ اله هاا لة ق رة ء 


ونخین شزا ان آي عسل في اج ن صتاغة التعيين الوجدا نن 
فدلك ی آل ذه الضاغة لها ارناط ل ا نال آشناان وغو ار 
الطتة الى سے اھا اا لاق ہے تی وی کاق یر اغ ا ب 
فتن فا فرعا او ي و ا 
شق متها حك سواد ملورة تحت اللآت ي الايد اينه 
التقاشة د اواتحاربة الاق فرك i,‏ ال تسان المني بالادراك 
الموجتوف 4 لاارة مشاعر نا حین سح الخال الى غك الشهور 
ااماطلقي اوالنفكير المقلي 

إن الاستحابة الوجدائية لد الفنان مرهونة بيا تآ به ق 
ةا فون خضيلة ذلك ما م من وافق بين العناصر الذاية 
نایا ا جس وا بع اا ى عراس لري ارج 
سو تنوه ۵ خن س عا را من الاسقات ن الجصسا نض المتنة: معدا 


ا للك عن الواة ق الغر الذي بيط به + الى واقع ا فول ن 


اله وسل تر تة الذاتة ال الاخرين ق اعادة سا 
ا اشدا الوافع. مو اقات فة رة ا ب اال 
ايده ء کون من بين توجهات الشكن الاانداعي .س غلی هدا 
اللاساس. خو اعادة ركب الوروتث وة ا بخاق نظام 
ك بد شهد له تالحدة ین فر بط لأساف اوج سد مایا 
تتش ت اوالفا هة لی اشاس الخبرة التقافية والجرية الذاتة. 


الرجذاية ب وما رة من اقواقع إيضرات تردزد فلن 
قات الاق >١‏ 


إن العواطف الوخداتة ے کا عن ا بعد استجاتها للمشرات 


N 


الخارحة نعل غلیی آن تيدع آععق منایم الخاق الفنى ؛ و لعل النحث 
من جلبور هذا العسق في الابداع ضرورة من ضرورات حركة الابداع 
الي لا اتتحقق سوئ غن طرق الاكشاء يداف الرغبه المعرفيه + عاي 
اسان آن. الميدع باستطاغته الاحاطة يکل نا يدرك ت ما حط به 
فيضقي غلى رؤاة ورا منتندة من التجارب الذاتية التي اها ارتباط 
عسق بالموروث الاجتباعي » آو كما عبر غنه بوخ ( عصدة) 
بالتادج العلا الأنباط الأربة (وءمررءءط ب بطريق الشخور 
لا طق الفكر » فتشجسك رغبة الفتان اللاشعورية ضبن هذا الاطار 
شا فع وف هذا یکمن ارتباط التحارب الذاتة بالخال 
فبکشسات وظغة آساشتة في تصعيك الإاخساس بدافن الايتحابة 
الوجدائية » قيا تر که من بصمات متميزة تود أساما لى تضبية 
اناق اني الرفيع والسمى به الى الوظيفة الشسمولية لفن قي مسعاه 
لحو التعديد الدي عطي قانلة الحاحة ال التي من هذا القغل » 
و اعادة الاتران الى التحن وق" نظي e‏ وھ کوت 
الاستحالة الوجدذائية لجركية الايداع اوغ :اساسا شن ال آن 
نشول کا ددا تلتق فيه آثار خة الثقافة المعرفة عمل التجربه 


اذا 4 ج 


إن ما ی یی الفغل ی حرکتة س سواء نها المكرة آم 
ا 1 المادية س هي نوع الاستجانات تقل التجارب 
اللاساتة. ى الخضارة ا رة ششافتة ا فة فعلسهة » 
افلیز شک الدع » واشسی مشدرته الإيداعة حتى تکتسي الطابم 
الخيالي انتج الثبي ينهم في كلق عناصم جديدة تلهم الموروث 
تحارو زه ای مواصغات الأصالة الايداغة للقان ٠‏ 


< NNE: = 


~~ ۹ 


قبل آن. تعرض لسمات الترعة النفسية في دراسات العقا 
تة ٠٠‏ در بنا أن ت سو آکار بالاعل اف لمضبله على 
آ ‏ من بين مسي الاتجاه النفسي وتطورهفي نقدنا العربى الحديث» 
بل ٤‏ راد ف ذلك ا يدا عله من تحمس هدا الاتجام # .مد 
تاكورة كات اللقافية ‏ الذاشة _ والتي تمتها ارهاصاتة الأو لى 
٣‏ فراساته. الشخصتات ال و کل مھا مشتاعا حاص ّا 


ها نقيت الى ان المقاد أنكب لن دراسة االميرة العظمان واخ 
حخاتھم ورانا کان تان مها الواففت العطيمة التي كائ خر 
الق الخالدة الممجدة ء زالتي تیئل جائبا ہن رانب د 
وقد کان لفاح الشخهية في تفر تور عام في تشم FY‏ 
ساو ها وواه الت 
الشخصية هو الاداة الحغيرة التي اع ا 4 ات 
زاء اسوارها و حدر انها وج تمفتاج الست ي كين من الشاده 
يالقرافی م ولل فة :اا ففتاج ضادذق ر 
لوول الجا آو تعب ى خب الخلا الي 
وهنا ابضا مغاربة قي الشكنل والقرض خن مقاب ا 
فرب یت سامت عليه باب سکن سالجه معا سيین ٤‏ ووت جت 
غيل عليه باب مرمرع مار فيه كل مقتاج ١‏ قلي السبولة 


به و الا تاع وی ذلك هرل ` ٠‏ فاح 


ج ا 


أل اا ا اپ J‏ اام ق الحا قل 
i a 1‏ ة 
ن وای وان کو هیا ماسآ 


و ا ی ن رز ا ا 
خلال تابه خوك ٠‏ ابن الروميى 
در اسشا + 

والتيع لو لر الاد ية من اسول العاف الاندا ت 
ا زمبابه شري والازتي بری دف يدا له حر 5ة التجديا 
ف الاج اللقدي والابداعي او يخاصة اللسعري ته ه وقك بيلعت 
حر که التحد يد هذه ثا عظبا باعتمادها الخاهج الحدفة » ويخاصه 
ملهج مدزسة اتجلل التغضسي ء على د قوله : ا ومدرسة التحادل 
النفسي هي آقن المدارس ال الرآی الدی ندين به فی نقد الدب > 
واثيك ار اج ۾ وق اللخوات الفكر 5 اء الان العلي اس 
اذب أو البطل التاريخي يستلزم العلم تقومات هذه التقس مس 
اواك عسره وآطوار الثقافة والفن هة ٭ ولتي هن عر ا جن 
الإديب فى حاجة الى تعر شنا يمره وراء هذا اقرش الطلوب ء ولا 

والصعوبة هتا معلشتين باقر والسةر ٠١‏ ولا -بالجسن 

ر دار اتاب الشزبي اتان ض0۸ ج 


والدماما 


وقد علق الدكتور رحاء النقاش على ذزاستات: المقاد لماه 
المستر بات بقواله : ولا شاك ان اعحاب العقاد بالمقرية واسحفر اه 
اة ال الفتلن 02 أف الشات الت مين لفح 2 اولك 
حب العبقربة هو الملقة الاجبدة الازوة قي شخصبة المقاد . 


٠١ مشظر افك رتواقف ع اة البمربة يروت اللاي ص‎ ١ 


f FB 
- FE 


مو ف عابجة الى رقنا ابالبواضت اة التي نميل 4٠‏ بن املوب وي 
اا2 ٠‏ وإذا كاقت المدرسة التفسة تي ظره. هي قرب لازي 

دة غا ادرا لتحاة أ فن وان اة غاي ماه + فان 

المدارس الکخری ارا ۷ ل اغب من ية هف المذارس التي 

شقان فى المج المستدة من تعاليعها اخسن وساكها قي خم ج ها 

ی ارتا انها النقدة اء غير آن الاتجاه الشسي عله ظفر باللصيب 

الأوفى ٩‏ لا توان نه غل ماغات وض ي آقار “الوعي البان, ٠‏ 

رة قو ف سن معان الان افران اشمالاته وشها في رفح 
المشاعر الانائة اداة التعبير التي وها کل فان ٠‏ اناده ن 
النوازع الماعلضة ءا لاحلة في ذآت الان الداخلة ٠‏ 

و بضني العقاذ فى تبان تواحي الفضتل ف الملرعة اة اش 
اکن الباحث من معرفة الذاث المدعه من لال الأثر الذي خافته: 
وما ستخلصه من تاج هامة بعر ضا لالس الذائية قق ما تقتكه 
اروف القنان والمراعل الى بمر با “ان غر ذلك من آتواع التقويم 
دات الآثر انعسي و اة عند العقاد الذي ر ات د اذا لم کن 
د من اشقیل ‏ احدی عدارن النقد على سان مذارسة الجامعة ٤‏ 
فندربة الثقد اليكولوجي أو الثاني أحتها جتيما بالضيل ي 
راب “ وق ذوقي انها المدوسة التي نستعني ھا عن شیر ها + ولا اشقد 
شا س جو الفن او اتان المشر د *: 

1 المقاد : درانات ي المداسب الأذية والاجتمافية 7 منشودات 
الكنة لر ية ۲ بيرط 4 عدا ن ٠١١ 11١‏ 

ا اللقاد : النعت اليكو لوجي / قال الف ف يد الأخبار 
ITE o‏ اواد رة ف2 وات دأو الساا ف حل ۲ 


= NY 


تقافة النافند السسكولوجي ٠‏ 


لقد كان ر العقاد لااثر اللأديى على ضوة المعرفة التقسية ؛ 
معتندا على الرجوع الى رة صاب هذا الأر وما :تحط بها ن 
ااا ٣‏ و اها المسيش ت بعهة استكشاف عض المي اقاف الى ن 
شاتها أن توضح العالم التفسسة لذات الفنان ء هذا الميل من الدراسه 

هو الذى جنه العقاد في تعامله مع الاش الفني + وفبل اليم وجه هده 
N e‏ جدر فا آن ادر ج ما اسه للناقد السيكولوجي 

اول فی رد ته التقسة بالشفة عن اتفسير الخلق الفني 
باستكتاه مغزاه الداخلى في ذات المبدع + وبالاعشاد عد 
الضورة على ضصاحب هذا الأثر » وذلك ي مثل فول :و اسا 
اتاقد السو لوجي فاه ابطينا كل شىء إذا أعطاا بواعث الشضن 
ال ةف شعي e AEE‏ تحط هده 
الواعت احالا وضلا ورات التی اء ته من معیشته قي مجتع 
وق ماه »*: 

ولقد وجد العقاد فى هذه البىاعث النظرة الصائه ف 5 
التسكير التي تمو “ل على الدراسات التقبة المععبة النظرباث 
الأخرئ ١‏ والناحث ف تحرضه لدراسات العقاد النقديه e‏ 
نوله الى التخال الذي فشك غل آفکار الوعي :واللاوعی ۾ ویز داد 
اسشنافه مأدوات التحايل التفسيى لیس ف اة ٤‏ ا اللو وأ 
نواس فقط 4 انما ف حل كتبه وآبخاثه التي سنحھا مکاا بارزآ ف 
نال الدراسات التفسة بين شة العلوح والمعارف الأخرئ خن 
التاسح المتمددة : 


at; حن‎ ١ المر حع الاق‎ ۴١ 


Si 


بعد التعرض لهذه المواصفات _ التي اجتزآناها من آراه 
3 س الشاة عای مھ م العقاد للبحا فب التفسي ت اول بالندرج 
استیه حول : 


ان الرومسي واسي واس 
الا ابن الرومي حياته هن شعره 


اسم اتعقاد ,آفاقا جا بق امام النقد اي 'العدث حن 
ا الشفسى لدزاسة حباة الشاعر واشرة شضلر فراع ا 
لوعاة من أصالتة التراشة » والتي مزجا ج التار ن العرت 
7 توان في عكوفه قضد التطلع الى الغرب ودم التقيك بار تباط 
لاٹ ك العربي فقط +¿ وهذا الج کون العقاد قد جقق سبله 
أي الاطار الضيق الذي كات تسلكه الدراسات المعاصرة ف 
ا الکلاسی کي المعهود +¿ الذى لاا که الان + وسئمت مته 
أوآن + وشفرت مته الأذعان ب ٠‏ 


ل تہ ارال وای د الو ضح السائد » راح العقاد 
عن طاق اتر يكرسه لحياته الفمكرية » تي تعامله مخ الأشر 
الذي سکس من خلاله حصا ا متميزة EE‏ الک 
0 حين بدو قادرة على استكشاف حققة الذات المبدعة ذاث 
اق الوجداني في تعاملها م الطبيمة اة" القائمة على ادرا 
#ساس بجوانب الحياة المتعددة » 

.۰ 2 دراسة العقاد ے إذن ‏ في هذا الشأآن حول تحديد 
فة بين الأعراض والابداع الفني ماو سنه ابا اة الشار 
ا من فعل انداعي + ولتحدید هذه الصلة + ا من ت اا 
لاد ی وصفه لان الرواتي ٠‏ 
Ye‏ 


_ التشخيض البيولوجي لابن الرومي 


لقد أعطى العقاد تفبرا مقصلا عر عة تکویس ‏ اسى 
الرومي ‏ التفسية والبيولوجية ‏ التي شخضها آبا تسخيص ف 
ذلك الانان المخل الأعصاب الضعف النة واللكذي عاي 
اهارا تمستا تن اه اقيض :> وسخاوفه الدامة التي 'کاتے ااا 
وجه مود التي تخت 2 د و الأدلة على. اختلال أغضات 
ابن روعي وشذوذ آطواره ي شتعزه او من غير شحره » فان یسر 
ما قرام له آږ عه لق ف روعات الظنة القو به فى سلامة أعضاب 


(1) كان ابن الروعي صغير الراس مستديرا أعلاه » أبيض الوجه 
بخالط اوتنه شجوب في يعض الأحيان وتفير > ناهم النظرة بادا 
عليه وجوم وحيرة 
الى الطول او ظونلا غير مفرط ٠‏ كث اللحبة املع بادر اليه 
الصلع والشيب في شبابه » وادركته الشيخوخة الباكرة فامتل 
ية واصفت طره وجه رلم کن عط عوي السب ساب 
ولا شبخوخة ولكنه كان بجس القوة اليسيرة في الحين بعد 
اللكن ا تش غ ةاجن ال ¿ افكان اذا مشي 'اخخلم 
في مشيته ولاح للناظر كانه يدور على تقسه او يعربل » لاختلال 
أعفانة إواضطراب اعقائة ٠‏ وكان على حظ من وسامة الطاعة 
في شتابه معتدل القتمات لا باخ التاظر يخيب ارز ولا حن تة 
بارزة في صفحة وجهه ‏ اما قي الشيخوخة فقد دلت ملامحه 
وتقونن ظهره ولاحق به ما لا بد ان بلخق بيثله من غير العام 
ك آي الى اة مى رة فة عة 
املك د١‏ ا 1 A‏ : 


Fa 


ادال سنو ان ۲ 2 ته اڭ الظن لبا ا ولت ف قرات الف اة 
ی فلب ال شن ا و 1 

1 وکنا مھ بسا من هدا اتن ١‏ أن اخادل اعمات لدی 
اد ی الردمي E a E.‏ جف قر ت عالی اغلهار عقر ته التبه: 
إأل هذه الاغراض العصبية تري بارجاعها الى ظرية مركب القن 
أو التمويس عن النفس حين سو غ وجداه الى اشر الى تحة 
| عاناه من شذوذ وبىاعث مضطربة أفقدته صلاته بالآخرين فضاقت 
جيم الحار > وهي او شيعه 


ا وة في اة الشاع لها تا قاد ف قر وول ا عله م 
سافته وزز حسه بوشيخوخته: الباكرة وتغیر مظره واسترساله ف 
ارجم واختلاج مه موت آولادة اوظيرته اور فة وچوا + 
الطاهرة ك تبیه وهجا ته ي ایر افه ل هو اله ولداته ٹہ ل ا 
اله ی الا وره مى االبتوات والهواجن ١‏ راان لا تيء 
ليها الدلالة الجازمة على. اختاذل. الأعصاب وشنو لوار ل لا 
نی قنها الدللالة على قوع الأختلال ونوع الشذدود"؟ ٠‏ 0 


ولا كانت الطبيعة الفنية ‏ التي نهد بها المقاد كتابه س هي 
الرة التي لا غنىعنها ء والتئ لا يون الشاع شاعرا ¥ ايب 
هلها + لأنها ‏ قي نظر العقاد _ تعطي دفعا أقوئ لابقاح المحشنوى 
اني ار تبط يصاحبه قي مخهومة ال پکواوجيې الذي شم غ اهت 
یانب ده ف اة الفتان شن اطاره الفني وله الا داعي 
وام ذلك عل حب راق المقاد" : و أن تون حاة العا وق 
فيا واخدا لا قصل فيه الانسان 2 من الآشسان الناظم #١‏ وأن 


إو الجخ التاق ن ٠٠١‏ 
ا المرحع السائق: ص ٠١١‏ 


۹ ا 


کون موضوع جياه اهو موضنوع اشنغره ومو شوم شجزه اهم 
موضو ع خباته ۲ قد پر انه مو E‏ باطتة للشسة خی ھا در 
الاما كن والأزمان ولا يخي د ها در خالحة ولا جاجنة سا شان 
مه خناة الا سان ا ودون ذلك شراب پک بها اشاق ,ن اة 
ااشاغ آو فه آى قل > 


ان اهتمام اساد بالنتا ج الي الدي ضور دات صا به انز 
ال م ف دراساته الوفورة الحط من ٠ e‏ انر ا 
تادا اهي فة لان e‏ ا الف من جمیم 
جواقبه اللستوحاة من الطبيعة الفنية » لا بها من ا بقظة نة للأساس 
توائ العحاة اماه A‏ الى یحظی ھا کل شاعر آ "حا اف لي 
وجه العموع ت سى پسعی إلى تحشق جنم | لتعارض بین عالین مغاو تین 
غبر فتجافسين في الحياة اليومية بين ادراك الذات وادرالك الال 
الخارجي ي سما تلام شور الفنان ضهن اطار ساٹ السب 
اله و ا E e‏ 


ل ا ق سم 8 


ب س عبارية ابن الروعي . 


وربا طف التعليل على جاب البخت ف غبقرة ابن الروس 
تي آرجعها الى العبقرية اليونانية ٠‏ + التي ورا عن أسلاضه > 
1۷۱ لجح ساق ن ٩‏ 
۸١‏ المر حم الیابق : ص ١١‏ 
الج السا ۲ می ١‏ 
A=‏ 


والماالة شين الررالة الخسة وغلى الرضت امن وجاعة هذا الرآي 


أي المقاد » إلا أن تعليله علي ذلك لا عطي فا وة هده > 
وباس ف مجال اتساب العم عن طرق الوراثة الجسية التي م 
اث فيها العلم سد راا صریسا » :الیل اناو ووت الغلمي اما 
ھی فول لم اخذ اة الأرفی ف شنو لھ الدراسات اللة ولا حي 
ل شوء الدراسات العاة ء وما الإاحظه على العقاد ع أثه آ تحب 
ااه ف الكشفة عن أحضالة هذا الشاعر التي لا تجدی شا ف تتم 
مراحل سیر علاقة الآنسان. ق سلو كه الأجاس والشكري لمر لبط 
ساسا بالفرض الذي ی آن تع ي سبل تحقيقة لخاتها البومية 
ي الماسها على حباتة الفثية »وسو ما استكشفه المقاد فى قولة : 
ا فأ بكون موصیع جات هو مو وع عرد د جع چ 
هو موضوع خاته فديوائه هو ترجة باطة له بي فيا ها ڏک 
اکن والازمان ب۹ د 

وإذا لم يكن هنا تشاعل بين طبيعة الحباة وشعور الان 4 فان 
ااسکاس ذلك عل الشعل الايداعي تکؤن Lal‏ ل تغلعل ف تازه 
این النتاج الفنى ومهعة الفنان هنا لا اثر فقط 2 ما یخاول ر خمه 
هدا انار ف فوس اپآخر ن ESE‏ العقاد ف شخصهة ان 
الرزدي التي عدها : ر تسس تامة الأداة ب را سا بالحناءة 
س حشا واحهتها ا اوتداخل اليه ق cê Refe EE‏ 
واس الأمر كله حا بالظو اهر كذلك الخ الذى لا ذهب له وراء 
العيون والآذان والآناف » ولا هو بالدقة التي ترهف الحواس ٠‏ 
ر هاف فلا کون قصارها إلا آن تقابل بين الرثيات والمسنوعات ٠٠١‏ 


ا( امرجم النابق : ض ۲۰۵ ۲٣۲١ ۲۳۳٣‏ 
ارجم السابق : س ٠۴‏ 


ج 


کا ١‏ قان هده القظة الخ لا تضاجها له اف الشغور الباطني 
ری به في کل مسږی وتنغد په الى کل مشد و ترح العواطف 
لادی کا تتر چم المناظر والألحان ي“ المستوحاة من اقمع 
العلبيعة التي تسهم ف تنظيم السلوك ١‏ فيما قعطيه قوة النشاط الملاتبة 
امجمتنائه واهويماته الشعورةه والفكرية » وعذا ما أيداد العقاد ي 
تعرقة للطيعة 'الفضية جين 'ذك أن الاصساس غو الذهب الموذع ي 
خزاتة التضس وهو الثروة الشعرية التي يقاس بها سراة الكلام» . 

ولاطبیعه هنا شان عظيم فما تمد به الاحساس من صور بوش 
عضها على يعض ف حباة المتان التي يسنجيا عطفاً وسناجاة » وعلى 
هذا التحو ‏ كما برى العقاد _ تتجلى الطبيعة للعبقرة التي تحبها 
و تمنحها الحاة : وعلي حد قول ا رومي حین کان تروع س 
مخاستها : 

قوي زنتة النغي ولكن هي في عفة الحصان الرزان 


ھا 


وهي صورة تقتضي نة اتراك الشىء عل حفقته بمشاعره 
الثى أماتها عليه مظاهر الطبيعة لتحول قريحته بالشعر » تالق فيه 
روح العفة والفهوة لقا تا من تعلقة بالعاطفة الائسانة « قلا 
اتراق عنده بين الطبيعة والشعور ٠»‏ قي ملاءمة حاجة النفس مع 
مواصفات الطبيعة » بان طاقة الشعور النى بمكن استغلاليا في هذا 
الان هى الى سبق التشخص ١‏ والمقصود بااتشخيص هو تلك 
املكة الخالقة الى سبك قدرها عن سحة ال#جو رصا أو ين دة 


ارجم السانق مى ٣٠١‏ 
١١‏ امرحم التاق ٠‏ شض ٠١‏ 
ار جع الاق :2 می ٢۴ ٣١۹‏ 


E RIE 


س الرومئ أو 


خا ان به ذا هى افون الذي ضبق كل شخي 
کل وة رشخهة فى شعره » وقدرة ابن الرومي 


N RSET es > a 


الور 


ااا اها اة يحنت فان اتور اقيق بال ع 


واه من قدرة الآحياء وقدرة التشخي ص ٠‏ 
رؤبة الشاعر السوداوية : 


لق ج بن فر ابن ارون سادا لم ية الحياة تسد 
بن الشمراء الكبار الذين لمم المقدرة تتكوين رة ا 
و وهي مزة الشاعر الک عل الشمراء الضغار ءءء إلأن الشاعر 
الكت انعر تکل شیء e da‏ انه مستقل في ادراکه وشعوره 
نر تی عن رلا یی ی ته د ولا به لقم الک ن 
ادرال الدنا كلها ۾ وهي الصورة التى رها المقاد کیساط نضع قه 
ان الرومى البرهنة على رة الشاعر الفلسنية بغارق بيط » وهر 
سن الفنان قى عالم الأنوار والأ#كال والخطوط وا ي 
شل مناد رمه التحاياية الموظة في تساؤل لبيعة الحياة + غير آن 
اله ا انع مدا اللهغة على الهم منها فرط التعطش سلاوة 
المتعةاكماق قوله : 
العضر ما الحياة لكل حي إذا فقد الشباب سوى عداب 
فتل لبنات دري قلتصي إا فى باسهدها الصا 
ا ب 
ف ال رالناق ن٠۲‏ 
)1١(‏ تقر المرجع اللي خن ۴١‏ 
i: Eas‏ 


وهو عطي صو رة عة لقرطة م كلل شي قن هذه الحياة التي 
4 تحاد فها خبره المتعى ٠‏ ومع ذلك فلا نیم E EN‏ 
شا س الفاغ لات أزغل فا تغمقة لخن التاؤح من هده 
الخاة بروؤته السوداوة ف ره من طبيعة 'اللحاة + واغفاله شاؤله 
وازوش شه بالاقبال على خيرها وشرها بالاطواء على خاته اللي 
ل تسعد من الحاة لا ها من شر مفرط » كان غلبة أن بتصدى له- . 
شما اة روح التغاعل بن خود بالا ندما ج مح الآخرين وين طبه 
هله الساف غير أن فة ابن الرومي ل تكن كذلك نظرا لطبيعة 
و جودة ف هذا الون بالظروف التي مى بها وآدركنها مخياتة ٠‏ وهب 
أنه قشل ني حياتهاليومية فان ذلك لم نعكس على فشله بوصفه فنا 
اد دوره ثي هذه الحياة على الوجه الذثى صورة لا شنغرة + لذلك 
شق ذرعا یکل من بخکم على فشل این الروسي باقراطه فى شېمه من 
الحناة وضتعفة من مواجهتها وغا نة ذلك E‏ ازعم العقاد ‏ م أنه 
ولد مقضا عليه بالفشل » وعاش ني زمن لا رحسة فيه لله » ووجب 
أن تك لقضاه ضع به ما للا خبلة ل دە : 


ولكن ما تر هذا التشاوم قي رة حاة ابن الرومي ؟! وکن 
کان هذا التشاقء عارضا ف وهه ؟ وما آثى توافر دوافعه من التطرة 
فھل سکن ارجاع لاك إلى طبيعة العقل الشری اك الى كان 
تخب للات العقلية البالنة بالاعتقاد فى الخرانات ؟ آم آن ذلك 
کان سد وآزعا شخصا شعل الدواف اللاشعو رة للأقعال والحركات 
العرضية التي بصادقها المرء فاته اليوسة ؟ لحل ذلك راح الحقاد 
جت من مفزى. هذا التظين فى حياة ابن الزوسي الليتة بالأوع ام 


(NV‏ ال حم الساشس ء ص ةا 


hE 


والمخارف الى سيت لة انذير م هن الاشال على تنعادته منها ٠‏ 
اول ما نقادفه في تايل اتاد لهذا التطلير هو تعر يته للطيرة التي 
اغت ها « عة جن نالروف الاش من ته لااب 
واختلالها OA‏ 


۾ رة العقاد ائ دواع التطر ق اة ان ارتي افا مد ر ها 
وها اساسا غا مض الخرف ء واختلال الأعضاب + هما 


حدثان مر تبان بالذات في تكو ينها النفسي والبيو لوخي »ولا شان 
ادات الخارجة فن اثارة هذه الدوالن ٠‏ 


ولکن » إذا اكان مصندر الخوف من المغات المزاحة التطير ف 
حاة المرء فيا علاقة الال الأعصاب بالقتانى الى الطب سس الحرق 
ی واعثه ؟ هذا ما لم يوضحه العقاد حن تمادئ قي ادراجه الق 
التائ كعنص فال ف قولة : ن آل ر البواعث التي آصابت اسن 
الرومى بداء الطبر هر الول الاعات قبل کل شی نت 
ذلك بان الرجل السايم لا يتطير ولا بتشاءم لأت ينظ من الدنيا خير 
ولا سس النفرة بينه وبيتها + وهن م لا بحس الخوف والتطير 
۰ اذا کان هذا هو تقد العقاد بين التمااؤل والاقم » أو 
الذي والشيرة وارحاع هذا العرض الى العلل دؤل الصحيح السليم 
من العاهات » فما قوله ي تو افر ته البواعك ي غصرة ¿ واا 
موجودة في طبائع البشر ۾ وآته ما من آحد إلا تفال «اشباء و فقباء م 
اسا اوقد سن الوت ازماق لازاه س اقا ات لدا ٠‏ ي 


ص ي 
(14) امرجم السابق ص ١١٠ا‏ 
۳۹ المرحع الساتق : صن ١١۳‏ 
a‏ المر جع السابق " صن ۱۵۳ 


LTT 


امال شره» للك ما لى تنجد له التعليل الكاق بي سير 
الطقات فا احتماس اباد غارقه بن االتديس وزالیشی واسسان مظاھنے, 
E O‏ 


قر أن اتاد الماد واضح ف رجح كفة التطبر إلى المعتل + 
او مل الأعصات لئ ١‏ تكون القيعار مكترة ق حه » والأشباح 
والاطاف رة ي وهه + تل وجوه ثم فرع سنا فخیل > 
وتوحي چ وده الفرع من الأخبلة والأوهام وا کان مصدر 
الط هو اغتاك الأعصاب الذي ل قم على دليل علي قاطع فا 
ب و ية رالتاي وتو نا ییول بمشاعره ليصيح 
مادة للخلق الفنى »هذا ما شته شبته العقاد في شاعربة اين الروةى 
وله :او کان کان الى ذلك اتا وکان اله فو ففلط 2 که 
معين لا نض من الخلق والابتكار والطوارق » ٠‏ وعلىى الرغي م 
في هدا القول من, استثارة المشاع إلا آنه يخاحة اک کے 
اعدد من مقصد العقاد حول امتكان معرغة تحدند هذا المعين من 
Ee‏ اد من حیث الدافع » لاتا قحد عكدا 

من المبلعين للدي لم اشر فيهم بواعث التطير قدرا من التحفير 
a‏ 
ومع أن تحفيق مقصد العقاد لتطير ابن الرومي مشرةط يذوق 
الجمال وتداعي الخواطر ٣١‏ فان دل ممكن من حك اعتار الال 
ارط ا تقح عله الئان ف حاته | اليومية + واتعكاس ذلك على 
١‏ ضفر > ارجم الاق ص ۸ه 
O CA‏ 


Fea 


۱٣۴۳ امرحم الاق : س‎ E 


— 1 


وار الشاعر لفل لتا تاا عظماءوعو ما أظهره العقاد في شخصهة 
أن الروي التي غك "ها امن ال التفتن المطبوعة على دوق الجمال > 
ارح وتمال للسناظر الجميلة السوبة > وتتفر ولنقبض من المناظر 
آالفسبة الشانهة 8 قاح افرح اللاقبال والاسنشار والرغتة 4 
ويصاحب النفور الحزن والاتكار والتشاوم والكراعة اليس أقرت 
من المسافة بين التقور والطيرة اذا دق“ الحس وغلب عليه الحذر 
وأصسبح الاتقاضس غندة ذا نة و شتف عليه طر ي RET‏ 
وما لا شك فه آنه طالا وجدت هذه المواصفات تدفقت قربحة الشاعر 
پيا شعر به ليعبر عن تجاربه بكل ما بعترضها من أفراح ورات 
بنظرة فاحصة ودقيقة » آي بنظرة من يدرك الايا على حقبق 
شمو له الحاة جين نضفي نمخالته غشاء لا شمکن منه: سواه شضل 
قدرنه على التمييز بين الصالح والطالح ف ننف اللاك النالة 
الزائفة » واحتضان صياغة الرؤا الداة لطبيعة الحياة المخجددة 
القائمة غلى ذوتق الجمال وتداعي الخواط اللذين كاتا في ابن الرومي 
صلی آدق وابقظ ما یکون في اسان آخر لما تمسق به شبعره الدي 
یکنا من خلاله آن تنبين شخصية ابن الرودي المعقدة في ظل تواحم 
اجداثه المضطرية المرسومة في تتاجه الفني الذي عبر عن جوضن وجوده 
ن ا كاف ر تة دوق الحبال وتداعي الخواطر . من امور 
الهامة التي آذرکیا العقاد ف شع ابن الرومى المتميز اتشر ته المد 
وبسرعة انتقال الخواطر وتداعيها هي « من الحالات التي تتقارب 
يها العبر يك انون ا ب 
1u)‏ المر جع السابق : ص ٠١١‏ 
,۲۷| المرجع السابق ٠‏ ص ٠١۷‏ 


ت الاتحاه اللفني د١٠‏ 


TY‏ 1 فنا شس 2 ص رة دهن لنم 


مقن له الانكاعبة ٠‏ التي كانت اة الأستى > ۽ ر أن دة العبقرية 
الثى أفصح ا المقادق تخمة | ان الرومي لم انتغل إلا من حب 
قب زتها ا ااا ارات ب الشي* :و ادر آکه اما مت تحت :معز اها 
عل الاوك التكييفي بادام الف ي اة اللاتما 
تاغل بح نره نن بجیطود زهت فلاف ما لپ يشر الله السقاد ء 


وعلی ا E‏ الول أن المقاد مخطيء اد 
مقس ق خق ابراز اة وکن ا تد متا اکان هو اد 
ا ی ا اتا روي مچ ند امم مان في آمل 
اغڭ الخط ب ناته ٭ ومرد د للت الى اوجه الخلافه بين الظرة 
الا ونظرة وة من السو طء اله الحياة ٤‏ وهو اختلاف سا 
E‏ والتر عت ببوعية مخالقه ۰ بین رة القتان: الشاملا 
الف e‏ العادى )لوف ورةبة الانسان السوي الضيقا 


ری 


فام یکن ابن ن الرادهي ا ا ولخدا من آو كاك العساةة 
الدين ا ت وميتم مقرو له ا الناسي الدىي صا به اکا 
أضاب تممه يمه لمحتل ٠‏ ورتا كانت فده الخهاة الى سوت شاعر “ 
ان الزومی عن سوام لم يکن بد ن اروب بن هذا الوا 
و الطب مه * 


کے ات ہر عقا ای ار ا کا ب الفا ی 
علي لكا يکن تقس :الع ا ت فيا الحقاد وله ٠‏ 
او ج جل مر کے ابن ارون ار کی ماتا 
ى مه وما رز شک و کنا ده ا الل ى عدم اراز الماد 
على رای سل یدد غیه معام الط ك عه ن ازوم قله :اما 


IT = 


ألات الطبرة عنده إلا شعبة من دلك التهيب الديني الغريزي ف 
11 ا لے أن اشر خی هذا الرأي حثى طالعتا برآی آخ رر فبه 
نه على اکر ابن الرفي اتي 8 ال "تن التأخرة نقوله : 
وان الطلرة الشنديدة في اسن الرومي كانت غار ضا امن عوارضن 
ا خةء واتة قرطل بعدما الي من الآلام والأحزان وساورتهة 
وف من کل جانب وقل خوله اراسي والرفیق Fy‏ 

وسن هتا نات فيه روح المدوا ية ية التي لا شم بالتكيف 
لإ جشاغي نى يحرم ٠‏ وهي ميزه انطع بها تعر انين الرومي ؛ 
واللة ني ذلك أن قسوة الحياة عل ر المحتمع له ب كان السستة 
اپائ ب شان الاه استه اوسن واقعه الذي قز عله تشدانه ا 
هة الرخداتة واظيار قدرتة الع ره ف ظل هذا الالم الموبوء 4 
لی فا لا فده ف کنخ الحياة ا ل ا 
اة لا رسمه له س طا تتشت عن غو 
واندفامه تي الاقبال على مد الخاد ف ی آنه ا مدل 
چهك ممکن ق شط نه وکبحها عل غر 1 
الخباش > وهي صفة رة کا ار التي 
اس الفساوة ما مكله * ن الخوف من هذه الحياة التي تصور نا 
يه على أا عخسة شربدة رة الخوف اا عل ا کان 
ع الذي : تحضر الخوف و مك اللوجس :وجتليق 
ای r)‏ اوخوفه ذا ل کان من آقوی آسباب قله ب عل 


Ems ت‎ 7 A 
|١۸ اارحم السابق ۲ ص‎ ١ 
٠١١ ض‎ ٠ امرجم الاق‎ 


SE 


ب بر لپا الخو ف وده ال ضام کي اود الاه ع 
ال ۳ تغدقة :ما مالت تفه الشهوانة + للك الجباة الليئة بالعدات. 
الدائنة الضراع »ا والمتسببة ف تشريه متها :الحاخلة بالأحداث المضطر د 
التي خلقت عصراً ج اشتات مشاقضات الجياة تبث « لم كن 
القلاعن )" 4 فان لعريتة التفسية باللجوء الى عاله الفكرئ ما 
وة ن واخمه المجروم مشا ا الوص مةه ااه انرك الاد ( وکان 
الشعر عند س لا غب رة من العباقرة ق جميع الفنون والمعارقه_ 
معولا“ شكىء عليه نيج لا عجر عن تحقيقه ل جياه البوسة ٠‏ 


انبا = ایق نواس الحسی :بن سانیء ۔ 


إن آم ما انيز دراسة العقاد لشخضهة آي تاس اة 
ف ایا دراسة دات صلة ونقة بغرخنا المقصود ء لأ نا تنم عن براع 
السشاد ق اللحليل الفسى واستكشافمة لظاهر هة الشجخصة :> 
وقطو رها والشجارب ای مرت ھا ق ظل تارات محبطه الدی بے اس 
تصدق انه المضطر به ت 
کنا آتها تعد س ضا دراسة متكملة لاتحاهه الدى حه ف 
بدابة حياته الفكرية ربخاصة عند اين الرومي » اسهاما مته في الكشف 
عن غوامض ما اكثنف بعضا من شخصساتا الترانة ء على قدر اهٹاء 
العقاد ‏ والنقاد المعاصرين ت هذا الاتجاء توفت رغتنا فى الاقال 
عليها والتطلع الى شاها + محاولة ما لمعرفة الطبيعة الحيوة الى د 
بها 'الفتان ف آتناء عمكة الابداع وما عترضها من فوازع قحو حي 


د١ ص‎ ٠: ار جع اليالق‎ ۴١ 


ا 1 


أشداقها تي تسب ف قدا النوازن س ا الان الداخلي 
0 2 هى العاحة 0 اوري 


عالها الخارجي ف 2 قوة التفوق ٠‏ 


آ د الأعراض اللفسية ي حياة ابي نواس : 


لقد حاول العقاد أن نى نظرته بالاغشماد على منهج التحلي( 
النفسي. اكاك زاغل قى و أ اواس التمودذحه 
المشصارعة فی کل آعطلوارھا لتسان مظاعر آزمة تسد الصراعالحضاري 
القائم قي عضر الشاعن هن ذلك أن الشلاغات المسادة اعصره 
السياسي والآفات المننقرة في ما کات جاک خا کی ان 
الناس الذي مالوا الى الاناحة وتحدوا الانضباط ف الحاة » 


في هذا الوضع نشات شخصية آبي نواس النموذجة المتمتة 
نين مبدا الأباحة الممرطة التي ادى بها سواد الناس وتطور القمسخ 
الاجتماعي في رض قيود الأعراف السائدة والخضوع لامها + 
وف ظل تضاعف هذا الصراع تواتدت فق الشاغر مجموعة من العقد + 
لعل أهبها : عقدة مركب النقص ٠"‏ تة الحتسة/ اة :ب 


Complexe Dnerorite) TY‏ دة نة شا فن الضراع بسن 
التزوع الن اللمير الى ف من ابيط الق كان افر قد غاد 
في الماضي وفي حالات مماظلة وقد يتشا عن هذه العقدة سلوك 
دفاعي او #مويضي او هجومي بحادد ب 
Heme) |‏ اتال خی بین ردن من خث واد : 


کل لا شعوری ۔ 


= T{ — 


و كه ا دة الترججة ۴١‏ د فاختار. المفاة مى لصن 


ت 


هله الحشد عق اھ عقدة الترجسه الس رأ فيا شرا لآفان» اليرئى : 


اناتسا اقات الضغرئ الي تفرع غل ان۲۳1 + اومن الواض 


ان المقاد باعشاده على هذه المقدة تون قد نظر الى شخصبة آي 
ران وتم در ايا و اها نه اة 4 شن قه ا غار ف ل 
جا لداتها 4 واذا كان الاسر ذلك ف يداي اة كل اسان اال 
مرحاه الطفولة » فان امتداده مغ اطور تمو الطبيغى تول آلى 
خاصيه مرضية ق المراخل المنقدمة من عبمره ٠‏ 


إن عقدة الترجتبة الى بنطلق مها العقاد لتفين شخصة آبى 
انی ركز اساسا غل الق االلای سن اة الى تين على 
خو ا ت الذاتف واتعماسها ف كاتف والمخرمات. ف ق 1E‏ 
على يعض الأخبار السيرته وعبات شعرية من اجه الفني ء غير آذ 


Depe) (2‏ exeاCmp]‏ ممیطلح فږوږندئ يدل على تعلق الصبي 
باه ملا جنسيا وعو التعلق الذي يكبته الطقل ونخفيه بطرائى 
عدة »۽ ويكون مصحوبا في راي فروبد بالفيرة من الاب الدي بال 
سن الأم سا لا يتاله الطفل ٠١‏ قابله عند الفعاة مركب ععدة الكثرا . 

5 اتتيرار سر عله باک‎ ن٣١‎ ١ شق الات‎ 4 ١ Naresme) 
من ماحل انمو الجنسي تبقى قبها الذات موضوع المشق ؛‎ 
تراجغ الدكتور فاخر‎ ١٠١ قارسيس‎ ٠ وذللق اة آل ااتتقاونة‎ 
۶ ست عل الى اد الم ادنب لبان عا‎ ١ عافل‎ 
) RNN mz 

(۴۷ العقاد + ابو لوان الحسن بن هاننء:/ منشووات الكت السة 
تروت س ۲۲ 


هذه الشو اهت التي اعتمدها العقاد فى تفسيراته كانت ناقصة من حيث 
کا کے ق مق ا چھ البق ادوا آم ف الهاو م4 
ار حسبة التي وصضفها بآنها « تمت كل عاذة من عادات الحسن. بن 
مانیء وکل خبر من آخباره وکل تزع سن ترعانه 4 »:والعشاد 
ما كان لتظفر ندا الاكتشاف ولا آنه المد علي سر ته وجار ن 
الم رين ٠‏ 


ومن هنا يتات القاد قي تبرير وجود هذا العرض في شخصية 
اي واس المنحرغة والمضطربة شل اغراقها ي الترجضيه بني «عاير 
اعراضنها من اظروف مراحل تكوين الشاعر في عاله الخارجي الذي 
فضي على شخصيته الإجتماعية باتمصالة عن نجه اوقا FET‏ 


با طبع به آبو تواسش حين « توافتت الدلالات والأعراض على تمييز 
ده الشخصية اللو حه ا فاحتمعت فیا دلالات الشكو نن ودلالات 
التشناة البيئية ودلالات المجتمم ودلالات العصر بحذافره ا“ الدى 
فرض قيودا معثيرة لتقدير الذات في أنماطها السلوكية مع غبرها ٠‏ 


رشو نيصن نرد علاباٹ وا القرة مضا بعوارضن التر جه 
المضطربة فسا وف سلو کها المحتمم الذي تخترق عاداته إد تصل 
إلى کر التغور و اس عن هذا امزاج امل الى الاتحراف 


اا لوعن ف لاان الس . 


ب - السمات التركيبية وعلاقتها بالبينة : 


بسكن النظر الى كل من السمات التركيبية في وصغها لحياة أبي 
اواس التي اس جو . العقاد: ص اال أخناره لی اتيا نھ عة 


۸ ال غ الاق هن ١‏ 
المرجع الايق ۲ عن ۷١‏ 
ME‏ = 


البيثة الأجتماعبة الى رعرع ينها بى واس الموفورة بكل ما بدا 
ته وسل اله حه » ويرخى أهواعه الترجية في طوانة* و بالا 


کون لعامل التنضتة الاجشاعة اسهام كيين في »اء شخصية العام 

وتوجيه سلوكه على هذا التظبم الاد الذي ساعد على تغرير شم 

بالدوشة ٠‏ وف مقايل ذلك حال اظهار شبخصينه بشكل آخر تد 
عرزل الات الالساس بالقات اقشخيمها #بالفيورة الي شد 
الترجسى + اوبتخياها ي خوالجه: الجتسية »ومن هياسة بالمر 
والماانة ونك الاظار الى القات ١‏ وتشر اوجونها باه 
#الخالهة i.‏ 


إن اهتمام العقاد يأر اليثة والعصن ف الحاة التغسة ع 


الشاعر لا يعطى الدليل الضادق للمجال التي وسط عله الخار ,. 


الط به » ونحن لا تك المجال الذي نميه آثر البيئة في اوا 
الفرد وارتقاك ٠‏ ما آن يستآثر غذا الأئر ‏ بحياة الفرد كلية » دا 


كونه ثل هنات بسبطة في زبطه بالحانب السيكولوؤجي الموغل ى 
حذور اللاوعي » غير آن المقاد جاء قي سيره لهذه الظاهرة بتعلا 
عام ندا له آل شخضة آي واس #خضه أوذجة دعا آر التكوو 


الموالود وال االنيت وان الكة الالجتاعبة : 8 العض ٣ن‏ ا 
السباسة وخاقب القافة هأ ء لذلك بكون من الضعب قبول هدا 
الرآي كلية و اغتمادة ق درااستنا أنه لا سعد من المخالات ذات الأ: 
البالغ التي قرعا التحليل التسنی » وحتی ان کان له دور فاته ا 
بعطی ال تصيصا من ابق اف الجاقب الشبي لتر الاد 


٠١ س‎ ٠ سظر + امرحم السابق‎ ٠ 
1 ال حم اللانق . ج‎ ELUTE UY} 


TO 


ری فم یز اه 


و سنا حه ۾ ميه اوه من دامنة الاد ا 
بالموامل الذاخلية التي شير في فيا الرغبة ي غهم آسرارها 
لق أعطی القاد للعصر السياسي دوره الفعال ا العوامل 

الل فة السائدة نذاك في مدلولها الاسشبدادي على السواة الأعظم 

من الناسن الدين تسوا من عصرم نه لہ یجاب e‏ شون الشقاء 


شات فيم الحن ٤‏ شیر ان ادا متمم لم ت ر نے 


ابل بها آبی تواس الذي عاش ف آشد اتقات ۾ فلا آن له آن. شوم 
e‏ الدتیا كلها چان رسای ول بقل سق آحداهتا 
1 آتھا اناخ ر al‏ # فقا بلا ا E‏ 


ira wy‏ اسم ا ا 
e LO‏ الدتن 
انمرغوا الى العبادة واتقوع الله من زهاد ومتصو ٠‏ 

الد اهتتامةه على الدور الشعوري ق اة ا واش 
٤‏ غ الاختماغية * ومراحل لمو شد الم هة ف اقا 


ا ال از ee:‏ ا کا خاق هده التة اتی 


احتوت على مخموعه من الشد التفسية + وهي خطوات لا اواغية 


ي الأرض ٠‏ ک3 مروا سن 


رست ر 
السوامل ال ي ل ادر احا بایخاز ف الخال التالة : 


= 
ا طر٤‏ امرحم السابق :ص دا 


ے ۴ھ :ت 


١‏ س عدم الشيعون بالحان العالني الأبوي 

۴ ب افقدان عطبة السب ؛ 

۴ االاضشاس بالتتصن وا لماه 

۽ س خقدان الثقة فى عة :اسر اجيم دراحله * 
8 سے عدم الاجساس بالطبانينة » 

. ب الشمور بالفراع الروحي‎ ٩ 


إن هده الروافد تكون ف رآا مرجحة للق هذه الشخمصية 
هذا اسلو اك الذي ارسیت ماله ٠‏ او تشتاعفن :شاه ف لا وغه ؛ 
فلم بجد بدا من تعويضن هده الأغراض باباحتة المغرطة التي وجد فيه 
عظه الموفور لتعويض الس > ومنفذا ميسورا لتحقيق أحلامه فى 
رغباته الجنسية + والاستستاع يكل ألو اع ملاذ الحباة ء 


يذهب العقاد في سياق منطلقاته الى الاسترسال والاسهاب فى 
بعتن اشقا التفسية والبيولوجية التي تنطوي على آفة النرجسبة 
سا أعر اضيا ولڵوازمها التي امات ف ره غل فاك مده 


همها شعيتان : تسى اخداعبا الاشتتهاء الذاني 2 ء وخسن الأنخرى 


١‏ الاشعياء الذاتن : باب هل ااخالات الجتندة ‏ الى شين 
نابختلاان وظائف الجن ملاحجها ً و نلم س اخال تة 
الو ظاتف اق امات به س اذا اطال الثظر الى دنه غاراي 
ا لمر اة رعا الها واه پشتهي بده کاله بدن الان فرعته , 


| لىن الداتي ع خ ی 


هنا كانت اتطلاقة العقاد في تحديد pe‏ 


ا و 3 ا نواس اللموذجية التي م ٤‏ پا ا 


االمودة اس حدوز j a‏ انات ایی نو 

في سلو ته با ق ا ا رسال شي بف ققرت 
لا ونا فان كران ا 0 ال عقف تو نها 
الذاتى الغا لم عل اشباع النروات + والنى قجد لا لوازم ا 
امار ایق راطا > ع یرخا ف ر رآي السقاد لاز سة 
: چ ا 
اا رکس چ 
انود في المسافل 


أحراله خت لا رها خرب اخ ن ضروب 
الست * 
ی ن تخر لوازم البناء اللفسي : 


وعنك شنا اللعوامل ارئيسة التي حسم تي بناء هذه الشخمتة 
1 این خلال ٠ا‏ ارقاة المقاد شرور؟ من لوازم لير خخا امي 
اش ة تدر با آن عرض هذه اللوازم لعرفة مدي قدرة الماد 


درن اشاي فبا على الحالات ال 

۷ اك کن عه ل م وت 

ف ایی سے یرال ری فو پار م لسانت 
انا ولكتة لا بلغ بها ملغ الحالة اللاي ” افر ارجح 
السانق ص TE to‏ 

TATE ازجع السااق.‎ LL 


و اله i‏ 


ج ک1 ت 


١‏ لازغة التلبس داشر 


وهي في اصطااح النفسانيين عبارة عن توحيد الذات ق شخصض 
خر اله اال ءيجم عن e‏ ج او هیا 
غير آن لازمة التشخص هده فى ظر التخليل التي عي تلك التي 
بخ من اللأقسور وها تسر تكسا جانا القسير خيس السبقات 
واا ابرا ۾ واد قي نشا کو نها ۾ آما أن برقى مهو 
ظاهرة: التشخیص کا جاء تي دراسة العقاد الى مستوى سن بسي 
الى فان اطال ته لاور ال ووا لتوئ سن ان سه 
ازا ٤‏ ورا شا ٭» ون ان ساستا مصحة دلت من حت کو نه 
ظاهرة امجابية فاته ينيعي اعتبارة وسيلة دفاع تنجد بها ارد 
ی حالة شعوره بالقلق الناجم عن الصراعات المتتالية في مواحهة الخياة: 
کان شقنض فرد ها شخضة انسان مرقوق ق الحتاة خب به لنتحل 
سلو کاته للتغاب على تومته » آو التوحد مع جماعة معينة دات 
ا اتخابة فى الحاة » آ0ا أن تنتشل معامر هته الظاهرة الى 
ياتا اة وق هذه السن المخاخرة من حاة الفرد » حين ذا 
بوق هذا الفرد عبر سوي وغیر ابل في قدرةه على التیف مسح 
مجتمعة » لذلك ينبني اغتبار شخصية آبي تواس شخضية مرضية إذا 
r‏ رآي العقاد الذي راح رر ارجسية الشاعر بشاهيمخ 
ا غامة وبشيء قایل من آقرة الشبعري الذق استقرآه ق غزله > 
وذلك ج إاختار وراه غدما الح مثله:لا يصن بطق حرف الراء حين 
کسی #نخارج صوته فیها كما جاء على لباه : ) 
يكسر الراء+وتكسيرسا بدفو فن السقى الى الخدف 


۷ وهي غا غر ف ابالتفنص ‏ . 


= 


ر سض الغلام الذي وه شه e‏ 
الم اة و كذلك ما عه وشخصهة ف حار نه تة بالتات حين 
ل 


مۇزرة فة بها الم » وبي الم 


e ETT 
وا ات ا‎ 
ویجکي لهم اف بتشبهو ھون ب مہ عاش إلى غير ذلك مين‎ ٤ مله‎ 
للازمة التشحيمر‎ e امعان الي شترك قبها مخ غيره الدين‎ 


وافلسين » واعشره قي سشوقة خان الني تتحتق تتحتق فا هذه المغة 


لی نیو الا ققق رما اذ کانت لها السمات ا ا التي 
اللراءئ في ميوله الجسيه ٠‏ 


ا هذه الاستقهاذات أنها غر كافة للرهنة على مبتعاد 
لاش عن وقالع مام النرجسبه ى #خصية e‏ تواش بوالتی 
استمد‌ها من دبوانه معشمدآ فی استنباطها > »لكو نها تقر إلى البران 
المقتع > ¢ لته ا بغي جرد اعخاب الشجخصر ا ق e‏ خن 
بو ضفها ص لازمة متشراكة بنا لیل لی شخ ذاثنة 
وا وح دغا ف الذانت ازأخری التي شر ها الثر تة امك ET a‏ 


hui 


المرضبة ء 

وما اسيل آن تعد شل هذه المواضفات م RY‏ 
القن اء تی آدبا العربي “ ل وف الآداب الغاليه ي هل م ذلك 
آل 8 الشتعراء دتضتا بو ل مما 2 ن ل التخلبلى ال E‏ ا اسيم 1 


وال ږ و ذا اغادة انظ اعتبار 1 الغاهيم علي 


حشسشتها و توظها ف مكاها المشروط » وأن الذى وصفه العقاد ف 
حه ا E.‏ اه يده الطاهرة Y‏ عاو أن یکول شر ضا غاد 
نجي عن اقطرابها السلو كي في كينها مح مجتممها ۰ 


۲ س لازمة الفرض)) : 


لقاد جعل المقاد من هذا المعيار سمة بارزة في شخصية آي 
نواس المتهتكة الهاذة فى شكيرها اوضر اها مم قواغد الحتسم 
ومر اسيم الأخلاق لني تتنافى مع ميوله المنحرفة الغارقة ي الاستهتار 
وااتفحقي بوالتى آعانها قار 1 دون تر في مجولة » مخاولة مته 
لاقلهار ذاتة والتباهي بها ٤‏ ولفث الأظار إليه ظا سنه لاظهار حرش 
ف تمده على معا ير المجتمم العام وتقاليدها المورو#ة سيلة الى شذوذ 
العرإزة الجنية » والواع المحرمات الأخرى التي تعبر عنها لازسة 
المرض بسكل واضح كما جاء في رآي العقاد بقولة : ولل لازمة 
الرس فهر فيه + لها من شآتيا آن تلم وسائل الاظهار غلم بتظم 
شرآ ق الخبربات أو الغرل أو المحون الا تين مته أن الحهر 
تامو مات دى آلى ضواه من المتعة بالمحرمات) ١‏ غير أن امستقصاء 
الا ليذ اة ل بعطي التفستتر الكامل لدعوة الشاعر إلى الت 
وافباله على الحياة بهم من جع مباهجها » 


وهي لازمة تشين الى مط السلوك امير القي عه الفرد وفق 
وله وز واه راء ما کان متها ارادا ام غیسر ارادی َ 
باستعراض جرء من اعضائه الجسدية التي بتتاقى ظهورها مم 
می الحتمخ الخلا فة د للها تشر هي التهيسم لجسي 


ye eR EY 


- loa 


ورادا ادنا أن تجدد غا زك الالازمة ت ڃاء ي وضیح 
الماد _ فالا جدر به آن نظر إلییا ن الحزء الذي خمتصة انين 
1 واس الحسدي 3 ااضشة له تقلا“ عن روابه این ملو ر ق قوله : 


و كان خسن الوه رقيق اللون ٠‏ بيص » حلي الشمائل + تاعم الجسم 


وفنا وكان آلثم بالراء ويجلها غين وكان نما وقي حلقه. بح 
لسار قة ٠‏ ١ء‏ آما أن قطن الى لازمة العرض فيما أعان عنه جرا 
يل انها عمط الحياته المغرطة وفق ميوله ونزواته » غذلك اتج عن 
اباب احرج لا تت به الى لازمة امرض لو ا اتب اج ي 


السا رة قالات 'الوخوة + لكي عخقق الشاعر داته ويحصق 


وجودة لازم خكرة الاغتراب سرا بمجاهرة انتقامه من الحياة بالاقبال 
سای اة میم مادا ودا القت فكرة الاعستاش بح الجياة 
لبقاهي بها قكرة الاغتراب الروحي » وبين رغبتة قي الحصول على 
ادات وفقداته ما طهر غاله الرونحي ي خشف و از نه ق مسحاوله ابات 
جود بالتكف المشروط مم الوضع الاجتماعي > وهکذا ولد فه 
هذا الاغثراب عقدة الاستعلاء في حب الظهور بنرجسيته حين آثبت 
ذاه مادا » ظاهر ا ۾ وأفقدا وجرده روا ٤‏ باطتا ٤‏ فغلیت عليه مادبه 
الجسد فى التباهي بھا وار تو اها من هلذاث الحاة » 

3 ان المقاد حين بطرح فر ة الجهر باحر مات التي ادى 
بها الشاعر بو فضلها عن المتعة با مخرماتا ف قوله : 


وإن قالوا حرام قل حرام ولكن اللذاذة ق الحرم 


١اه‏ لر جع الاق : ص ۷ 
اها امرحم الاق ٠‏ صن ١‏ 


س س 


حلي يصح كش رة يدعوته الى سارسة الحياة حين «١‏ تبر المنة 
ا جس ۵ ص سقدار المخالفة لا بمقدار المتعة E‏ ا 
ات 9 o‏ للتار ا ا 3 اق E‏ ا 
لااظهار ده المجرمان بااتيالاٹ غلی قلداتپا والاستستاع ا 5 


ومن هنا ققد كانت مشكلة أآبي نواس حول طبيعة البحث عن 
اثنات الذاث تتارجج ت تحقتق هده الدات ف تقو فة غالافا نيا مسح 
المجثمع » وبين فصلها عن هذه الشريحة حين تجنح إلى العزلة والافتتام 
ا ر ا الى اسا و چ فاا ۽ وود بے 
عن هذا التوثر الشديد الدكتور زكي المشماوي بقوله : اوس 
هنا جاعت أزمة الشاعر الحقيقية » وهي آزمة من التوتر الشديد 
الناشيءَ عن الضراع الخاد بين العالم الخار جي توما تطلية من متطلات 
رضي حاجة ل والتاس :وتخضع للنظم والقوانين والعادات الى 
شر ضها الملجتع نلا سوادة وين خاخةه الشاعي النضبة التي شنت 
وحدها عاله الذى تهج ا وبرضیه ) ۲ وهی از ادد لازمته ف 
3 شيءَ واستارت اكه لبظل ق ضراع دام اتنجنت الاد اخساسه 
بقيمه الوجود ومعاتاته مته لیستحوذ على هکره ٤‏ فلم يجد غير 
استعلاته على آعرافه الماثلة ف عالمه الخارجي منتضرا لذاته في آمان» 
وغلموحاثة ١‏ وآن بحسل لاله الداخلي نمطا خاصاً يحدذ معالمه ف 
موقنيا بن الغال,الخارجي والذي صح خاضعا لارادته » 


2: ارجم الفا : عى‎ eT 
۳ة دء ركن المشماوی:: مو قف الشعر من القن والحياة / دار‎ ( 
١أ ص‎ 1۹۸١ يروت‎ ٠ النهشة العربية‎ 


کڪ و = 


وهي لازمة بخطىء العقاد ف مدلولها الأصطلاحي الدى آقرة 
لايل الي ان خت تيه ا في فظره ‏ اقتوب من ظاعرتي 
اللشخس والعرض السابشين ق انماطهما السلو اة خي أن 
الوس أوغا اة لازمة الارنداد قد وحد فا آنها تخذ ف 
كلها لعا لامرحلة التي سر نها اها اة ورا ۲ ای 
ا الذي بمتلك فیما شخص ما صفات شخص آخر + ویرغب في آن 


th 


الشخص فبه معایر ها ظا مته آنه سوف ينال مركز الك ت 
اة أن العقاد لا مشه الحط سد المرة فى ادرا که للمعتى 
العتيفي لاصطلاح مدلول لازمة الارتداد الني تعني في مفهوم التحليل 
اللي 7 التراجع پو الي آسالیت ن او والتضر فا دات توئ 
اران م اة ااا والانيتاء والتمار ج ٠‏ والاختلاف واضصح 


فا لولها ٠‏ وين التفس . 

ان :خم الشخصية على اتان آخر » ومن المتعد أن بون 
ملا الائنسان تسخة من الشخصية النرجسبة كما تهواها ففيها 

ل بد شيء من الاختلافات بالتحسين او التقصير . 

وثالثها :ان تمود الشخصبة النرجسية قشسمير اللامح المختلفة 
وتتلبس بها وتسس ها عن ملامحها وصغاتها ٤‏ ونخاعمة اذا رات 
ائا ناقةتة فيها ‏ بطر » الشلد ١‏ أبن فراش العسن بي عايء 
ص 6۸ 1٤‏ ۰ 

٠۵۵‏ جان لابلائش ٠‏ وا / ج٠‏ باه بونعاليس : مجم مصطلحات التحليل 

اللفي . تر د. مصطفى حجازي ‏ . والتوزنع * 
سل ۱ ٤‏ ۱۹۸۵ فی فق 


EER 


7 > الاتحاه النفسي م-١١‏ 


بن هذا التعرف وما جاء به العقاد خين دلل على رآيه بان انه 
الضنة لارمة فى تعره ء وتفه فيه بقوله > « ولا حاجنة الى 
استقصاء شبواهد الارتداد في شاي واش +¿ فکل اوضق به 
أشاء المتادتة والطرف وجعلهم فن افزاته 9 جلو س هذا 
الار مداد م :ذلك انر ین اة کل فرد ربد مثل شخصية 
ا نزاس التي لازمت صخة الآخبار فن المعربدين من ذوي 
انيع الین کان رى شه المعيار النموذجي لاصخبة مشل : 
نخ الحبات + اوطح الياس وخاد جرد رو یحی بن ز ماد ابره 
من الدين شرف بې وشرفوا , به حین ل پجدوا غر الكآس ازن 
إليها لادانة المصر والاتتقام _ من هاه المخف . لذاتهم » التى 
نسعی لخلق ایجاد غالمم الذاني الذي بطمحون اليه « ومن کات 
هده الضحبة اة الحضور التموذجي للخوض ف عالم اسان 
كخلاض من هذا العصر المتردي او وء ء 

لذلك لا فجد غرابة أن بتار ای این أكتاء المخادمة والظرف 
الذين اعتبر غيهم العقاد لازمة ارتدادية بشخص فبها وات لتحقيق 
داه » وكل ما قي الأمر أن الشاعر ‏ واي شاعم مثل ابي نواس عایه 
أن نا د الور عالمه الآني بأخذ منه ما استطاع إلى ذلك 
سبپلا“ ف : تداوی بالداء۳ الذى ٠‏ آصبح ضرورة ملحة في حا 
الداغية ا الشخرر دن الود السقبة ١‏ ورهز ممجدا لتحشق ا 
التمرد اااي . 


٩ ااسقاد اب وان لجسن ان انی : #ضن‎ E 
ادع عناك لوعي مان الل اغراء‎ fev 
وداوني بالشی کایے: هي آل شاع‎ 


N 


ي 


الظرة التي استمحلت اها فى ٠‏ 


المد اتات الخمرة مركز الصدارة في حباة الشاغر الي #وشضث 
لافس ال تسى المضطرب ٠‏ غير آن. العقاد جنم ف لله لاشرة 
الشاعر مه ls‏ بافتراض آساسه عفدة مر النقض التي كانت 
اسيل الأوحد الذي عزز ميله في عتكوفه على الاباحية المغرملة ء لكن 
ل الطامك خد ال ةة أن ضيفت ا لير تخاة سن دا 
الساعر ١ءء‏ أغلب الظن أن العقاة باغشبادة على كثي ؛ من الماعم 
سیر د کون قد افر في شسنولية 
فاع دة المقاهيم النظر ية غل سره اهار وشناجة اللقى ٠‏ 
لقد استمد العقاد مبادئء فهبة لعقدة الشعور n.‏ ن 
اوی تفر ده آل الداغة الى اليكو لوخة القرد به التي متم 
اااصفات ابچ غ لکل فود ف تلو که العام الدفاعئ # ار انا 
ا اشر د إلى الشعزضن اتالتخدی من کل ١ا‏ فترضه هن نقص ف 
ا الجسمى بقصد اثبات الذات ء 
لذلك نجد العقاد يقتنص كل ما من انه أن يمت بصلة الى 
د امقام بطرقه اتقانة لأحداث التاعر ضمن انه + سواء 
ر ی کات س غ االاجتاعة ٠‏ أي وضحه العاتاي. ي ٤‏ آم ف 
سم مظاغر لھ که ؤاضطراياتة اللفسة ء وغبر ذلك عن ماغات 
الي كونت عقدة الشعور بالدونة فاستيدل الخمرة بهذا الوضع 
اراش وض لهذا اجون لا آنا شات آي اواس ف و 
االعقاد مرها دة عوامل . کشفت عن هدك السقدة ف فيا E.‏ 


/0) وهو تما لآدار شغور بقوع على دونية عضوية فعلية > بجاول 
الفرد في عقدة الدونية أن يعو ض عن قصون بدرجات متفاوتة في 
لجاحها ١‏ بنظر ففجم مضظلحات التخليل النشسي من ۴١١‏ ) . 


E 
3 iq سے‎ ٦ ۳ > 


الخصوص > اهتنام أبي قواس الذي لى جد له الحجة المطلقة لاثبات 
نسبه الحقيقي » فلحا الى عالمه الثالي الذي خلقه التفسه الال قى 
تشاد سنه الخرة والعحكوف على شرا لأنها کا ری العقاد ف ذلك 
١‏ ين لان اة اة مركب اق الذي يساوره ف 
اشنا ال تن هن آمو : ۾ 
قد يکوت صجا ما اعتبره العقاد من أن عقدة السب الي 
0 تتعالی بها الأصضوات ق عهدة هن بین الأسبابت التي تاشاعم 
إلى اللجوء الى الخمرة وسيلة لمرب من الواقع »غير آها لا ت 
الباعث. الرس فى حباة الشاعر بميله إلى م الخمرة ¢ أنه ل 
تكن الوخد 2 ذا العصن سن تھ ۵ : هده الظاهرة التي e‏ 
معظم اناس ٠‏ وإذا كانت هذه العقدة في نظر العقاد من أقوى يواع 
آي تواس عل معافرة الخمرة والفة مجالسها »> فما قوله حن 
اعتبر الشاعر « بشربها لأنها شراب الملوك أو الشران العريق لی 
عاش مخ أجداد الأ كاسرة اوالقاصرة وقل مدا التجوم 6“ » أ, 
شرا لان حين « تتح كل خمرية أو بتخلاها بالنعي على الطلون 
والرسوم في قوله: 
ا و آيکي الرزلة 
گات تخل هاا هند واسھاء 
حاشا لدرة ان تبنى الخبام لها 
| وآن روح عليها الأبيل والشاء 
ےار کے ےا 
۷م لرعم التاق م۹“ 
١‏ المر جع اتابن : ی جم 
ge EEN REW‏ 


— f = 


على العام والأطاال ياء 


ونشيد بها حن لا يدرك الجفاءة لها كل شارب + ولا سينو 


الشاربون لھا إل مثل شائل اہی توا ۲ او رما حین 
وات اة الى عاف ده واه i‏ او اا حمر مات ابی واش 


هذا الولع يكل ما شه الشعور ويدقعم السآمه ولوقي ف خظده آنه 
ول جا بقغل وشر ٤‏ ل اعتبرها أخيرا باعتا فوا في « سوء 
الیش و تقض الغذاء وافتقار الجسم إلى الخ ركه وال « . 


يدو آن العقاد من خلال هذا التفاوت ساحة الى دة فاثقة 


تاف معالم شخصية آبي نواس والی رآي سل ستقصي به 
اشا جه الف وات ا ویو ااب ال وات ار سو دات د 


اکر فضال العقاد ى هذا الان ا i‏ اعنماده عل ا الشاغر 


والظروف المحبطة ت ا انشا سبلا“ إلى القياس بشظر به كه 


السعور بالدوفة أفقده صفة الثوازن بين حاة الشاغر والبرهان 


الملبي تسیر :سار مظاهر الاضطراب التفسى عند ا واس ۰ 


ومجمل القول » إن «حاولة العقاد التي بذلها في استقصاء آخبار 
اب نواس باعشماده على نظريات التحايل التضسيي لم تكن صائية 
ی مجملها لاتة آسهب ف اثتقاء لخبار الشاعر دون اللحوء الى اتاحه 
الي إلا الات ا سا کان فق مح ما با تم إلبه» وقد کان 


الفملنة الانتقاء هده ورظطيا باهي السسكة الو اة محدوادية اليم 


1 امرحم التاق : صن ٠١۳‏ 
(و امرجم الساق ص ٠٣١‏ 


کک کل ےے 


ایل انی کی یں ی رای ایا اما ری مل 
ن سال الخد في الجتس واقس والتوالند ادق ين 
الجنسين ٠‏ وغير ذلك ئ المسطاصات الجرية ن غاواا ي بن رة 
الطبية ا و ا ا اف ی الاعراض من اد آي واس» 
وکل غا في الأمر أا افتراضات وکل افران فر ائم عل راهن 
نة ل بستند عليه + وإذا استشنينا ها اثتقاه العقاد من اتن شع 
يبني عایها دراسته فان معظې ما جاء به العقاد لم يكن مقنعاً في صجمة 
کا ا ر إل و پا ان پور مالیا 
قفسية عامة غير قابلة لاسقاط على شخصية آي واس سما اد ب 
اتد اة برو حت لياس الس وريا باد ر , 


ونشجة لذللك قان هذه الدراسة جاعت تاو لات لقا 
ليله اواز التلیس » والعرض ٠‏ والارنداد * هن غين حج 
مقنعة والتي لذ تستند في حکها على استنطاق الاج الفني الذي 
بحتو غلی وظاف وة فد تميننا على استكشاف لا وعى,الشان 
الذي سن سجلة التاريضى . [ َ 

آما آن ,نكون الاعتماد كلة على قاع الأحدات والأخار 
التار بضة للشاعر بمعزل غر الابداع الفني فذلك ما يدعو إلى التقليل 
من آهسة التعليل التفسي الذي مجه الغقاذ ف دراسته هذه الى 
بشقبلها المنهج الحديث ينقد صنو لها ۽ ) 


وطق 


عاضا مس ة۱ ا ب ك 


اقات اة 


اوت 


آ س تنوع معارف نقافة الناقد : 


EE‏ شار : افة الناقد الأدبئ: ل ا«( محمد الشو و چئ i‏ اللدى 
خصه الاين الرومي » بما بيغي للناقد آن يترود به » بابداء الرقبة في 
لاقبال على تنوع المغارف الانسانة » كا جاء في مطالبه من النقاد 
وله : « إفما أطالبهم وآصر على مطالبتيم بالاطلاع في فسمين 
لت اليك انات 2 محص لھپ منھا آن آرادوا آن بتقنوا عملم 
کاحشن ف لذن ۾ وشا : علوم الأخناء والدراسات الاشنائة »* 
راح ستطرد الحديث بالكشف عن العام الأساسية التى . 
ھا ل اد ر عذین القسمين من العلل باستخدام EE‏ 


ل 


و اف شین القسمين رشان اللانسان اسن حث مواصفاته 
الداخلة والخارحة » فلا بد للناقد ‏ واليدع على وجه الخضو”ن . 
آن اول قھم رة هذبن العاسين لعرفة حققة الانسان ف اة 
الداخلى. وف اة ال و أن التقافه الأدنية فلحتها 


1 د. محمد النويهي : تقافة الناقد الآدتي / مكتبة الخانجي - دار 
الفکر ٭ طط ۲ ۲1۹7۹ ص ۷٤‏ 


RR ت‎ 


ل تفي ء لذلت وق الى القارى»؛ بعضاً من خقالق علوم 
الأحاء والدراسات التسبة ما اعتقد آله لازم اسهم هده الورةء آم 
بحذرء بالا بشندعلهما كيفش قوله: د الست اسشوق إليك !اطا 
الماسية لتطبيقها على ابن الروءي تطبيقا * قلا تقض آمام كل منها تسأل: 
الى آ خت وحدن ل ان الروهي ۲ ت اوالخفتهة 8 الى افك 
آن سود القارىء الناقد + أو البدع ‏ على استكشاف مظاهر 
الكون العقيشة المرتبطة بالانسان من المعارف: الاشسافة المستمدة 
التكارت الفلة فجاول آن بعلي م يان انان فى تابه e‏ 
درك واجبه نحو أصالنه الثقافية » وانحقيق هذا المجهود راح تر 
بق التصائح والارشادات بدغوة الال لاع على حقائق النظر يات 
العلسية ١‏ 


بات عقرب آبڻ الرودي الونائة : 


عندما حاول النوهي التخاص هى هده النصاتم لسماشر :دراستا 
حول عبقره آبن الرواي الشعرمة بالاسنتناد ای کاو اسای ای 
لہ نچ ن اللأطتاب AS‏ خاولة مته لاشقاق فهو 
العبقرة » وذلك عندما ٹوافرت له :معلو مات فطنبة عن قوانین “ووا 
السو لو هة 2 وقوارق الأخناص بالاعتاد على ما جاه ال 
والازني جين ۳ E‏ ان روثي اليواية ا دا الى 


ET TS ل ا‎ 


1٠ امرحم السابق 2 صن‎ ١ 
۹۹ ۷۸ المر جم الاق 2 ص‎ ١١ 
١۷٤ ص٠ ااا الرحم الاش‎ 

NR ت‎ 


ي الو را الستمة + أن لا اعرف العلم لها وجودا : فان م سرفهه 
اشام فلي عرفهة المازني والعقاد ۲ گيف ليت شله امنرات الفقلة 
او اسل اله جیلا* بعد جيل حى نله بعد اکر من آلف من سجن 
وهي لا ننقلها :وخدات قر اة معروخة بين الوحدات الوراتية التي 
ياتا العلاء ۽ 


ويحاول النوي ي موقمه: من اة اا ة ابن الروعي 
ا رو فاضا امیر شاعریته من تطرف کل ما 
پال خر لھا ف : شنت تة العرقه اللي ارغرغت ف غر وهه به 
اله RE‏ الخري ذلك ين آفر و ان ابن الرومي شاعر 
ا لا شك ي عربه فته مهما کان أضله الجنسي فهو جرع من 
اا الآأدبي العربي. لا شه خارجه ولا سط 
إلى نوع آخر من الفن ٤‏ پوناني او غير پوناني + وکل ما اء په من 
لدد فپو ی نطاق العبقربة العرية ٠‏ 


| على الرغم من تعدد الردابات والفس ات الشتافة من حي 
اانه التعرف إلى أغنالة. ابن الرومى وعلاقة ذالت بانتاجه > ا أن 
اراي الراجحج.» والنظرة الصائبة هي التي تتسد على تفسير ااا 
ب على ضء تاه 4 ولبق أصالة التخصس العركة اۋ لماعل 

e‏ فی حیاة مساغدة للتحرات الشسة التعابلية القاتمه على 
i.‏ الكامنة 9 ا ُ و س نة ن و e‏ 
ایی رات خا ةق خياد الميداع4 ونظر الى الفتان المبدح لا لحن 
ا ر سے ہے ا کت N E r i‏ 
_ ارال التي يس بها اتان ے المبدع .د والمظاهر اللي عمل فساو 
س 
(و) الر جع السابق ۰ س ٣۸ا‏ 
الرجم الاق ٠‏ ن ٣ا‏ 

کے 1 ت 


تتاجه » تطايق وع الإاجساس الداخلي الذي شمر به الفنان »وهو 
ما شح النقاد على تدوق العمل الفني » وتقريه منا بوصفه عبر عن 
ادراکنا ٤‏ اوهو ما جاء به النوهي جين تعر ضه لابن الرومي ‏ كرجل 
مضاں بالأوهام :و المخاوف . ت فعتیرآ آن ابن الروني لا يشل هنا 
اردده وحده ١‏ بل بل ردنا جسعاآ ف صر اغاشا العاطفية اللي 
تنا وا »“ » وهو آمر طبيعي في حاة کل فنان ابسعی لای شنار 
وسداقا ٤‏ وسذا کون من العبث الادعاء بفصل العمل الأدبى عن 
ناته » أو دراسة :هذه الشخضة عرلا عن تاجيا الفنى.٭ آو 
تفضيل هذا عن ذاك یل ن ع ا قو قش اداس ا 
تكون لها الأهمية المرجوة إت لم يكن هتاك راط ين الملل 
وصاحه ‏ بوهذا ما يبدو على آن النطرة الصائية ف حقل الق اناا 
السيكولوجية + وهي ظرة على عظم فيمتها تمدةا قدرآ مستير؟ من 
معرقة الفعل الأبداعي وعلاقته بصاحبه ٠‏ 

وإذا نظ تا إلى ما جاء به اللوي في عملة عن ابن الرومي » جد 
ان اا ن هذا العمل لا يمت بصلة إلى الموضوع الرفيس الذى 
خص به الکتاب » وهو ما شعر به حین ذکر قارگه فاا : ر ولا رد 
انك لاسظت ف کل کتابي هذا کی نى آرت الا سواد تجار بی 
االشتخصتة ء لے د ا م ا ات اه 4 ولعل ف شلد 
الاستشهادات ‏ كنا ر النو وي س موشراآ توضسحا لرط السات 
ن فحارتب القتان ء ومتاقه شصك الوضول ا م ناض ج 
ارط العلاقة بيدا » وسو غا جلة وستقضي بض الحغاق 1 
وشل الحلايت قبا توء 


اا ع الاق یں ٠۹‏ 
(۸) ال سم السابق ٠‏ ض ٣٣١٣‏ 


> N 


ج ظروف البيئة في حياة ابن الرومي : 


قد كانت دراسة النوهي حول شخصية ابن الرومسي دراسة 
ولو جه ورااشه من ج ئه حاو آن لو ضع ما خاء به الا 
د 4 در اس ب طبيمة أصل ات ا و فيا 


ا ا الزن م اطاله شرا از إلا ا 0 ج ا e‏ 
فيه 4 من الاك آن ذرانته في هتا الصدد حالية من آي مدلول 
سیکو او جي سات ما حمل بالأقياظط السبلوكية اي اة ابن الروقي 
ام في عمله الأدبي آم فيسما معا » مركز تحليله على العوامل الظرقية 
المورة ق اة الشاعر والتي كان تلقاشا من يتنه التي کا و وده 
قبقى بهذا النسط. الذي عهدتاه فى حباة ابن الرومى + وآثرت ف 
م افا من ای یه کیا جا ن ران الوس 
ن أن « الشخصة لا کون من العتاصر الجسمائية وحدها ٠‏ وانما 
هي ف الحشقة نشجة تفاعل هذه العتاضر مع روف البيئة ي ۾ 


ولكن » هل للبيئة دور فعال في تخديد معالم الشخصيهة ممن 
حيث الجاب التفسي # ٤‏ ذلك أن النظرة السيكولوجبة لا تقدم عوة 
مثيناً ى مساعدة الباخث لتخلل الشخصية الابداعة » وما واكتها 
من لر وفه الحياة المرتبطة بآثر البيئة » على رغم ما قد تشعرض له هده 
الشخضصية من قسناوة الحاة ء حن تبلور الات ع ذه ال حداث 
القاسية + لأن تخقيق التوازن النفسي بين جوار الدات وتال يئه 
باهت التآثیر تی حیاة المبدع سے كاتا من کان إلا ما تان له قيسه 


فعلة ى تفسه » وهر" باه الداخلي ۾ نااك رن هذه الأعدات 


دون شعور مته ف لا وعيه الى حين ربطها يما بصادقه في حا 


| إن ورات البسئة ب غلى اضستب رائ اوھ _ ل i‏ 
شيا في تخي وطاة اختلالات الشاعر النضبية + على أن و أعظم 
آسبان:فشتله وآله 8 م تک dَ‏ ته ٤‏ واا کا نٹ ي تكو نة کے 7 


د ب الأعراقن النفسية ودورها ق تجريك المشاعر : 


واذا كان عامل البيئة قاصراً في مدنا بالعلومات الكافية الي 
تحيط بالوسط الذي ينمو فيه امئان وينعم في ظله خارجياً وداخلياً - 
فان الأوضاع والتوثرات الشسه الي كتنف حياة الفثان اتساعد عاى 
اعزيز مقصد النظرة السيكولوجبة لتحليل القعل الايداعي اوريش؛ 
کک ا ی و 
إلى أن تحولها الى آزمة قسية داخلية في حياة الان 4 مى ذلك 
المؤبرات الفطمى التي جعلت من الشاصر أن يكوك على هته اشاكة 
کیا جاء اي راي اتويد إن كات ني أغبها موارات تضسماقة . 
وما آحسبنا مخطئین إذا قلنا ان کل شيءَ في جسمه کان مضطرا › 


ھا زه الجن اا مضنطر ا وجهازه الجنسي IIE‏ اارجهازة العدي 
أا فلا غرو آن کان عقله ضا مختلا . 


e‏ ا r e‏ و ا اچد 


٠١١ المرجع السانق : ض‎ ١( 


کا کے 


/ ی اهسوك التعب فلل اهن آل مسن ناته :به ار و ف 
قان او نروف اکان ۲۱۵ + 

آ وفدہ کا زی کیا مراحفات ا تللق اعضاء جنم 
اذا 8 تعد قادرة على القيام بوت ظیشتھا کنا نی > وی جد 
اد ارو ۾ التصس الفردي ك الاشخاسن الدن باون و 
1 تابه قن E‏ الوت فما اتب جن ارده هه “جين 
آلا روری ف ظل هذه الأوخاع الى هن کان الداخلی آن عمش 
۱ ا جیده فی تسین روه ال 4 يجبت تلام وأسالسب 
ا اللشاعة وما شطله الستوئ الدهي lS‏ اوق 
ل کن مورا ی حیاة ابن الرومي على حد قول التويهي حيسن 
آشر هة صد وله ورغاته محاولة مه ق واش وا کان 
ن الضتن هي اللاضطراب النقسي ۾ تد کان ضجر حت من سوء 
Ji‏ ی دس ام ین او ل ی ل المطر 
والرح الحافهء وة من السغر» ون اغا مه 
باقاە ته هذا الكؤن ادي 


۰ اف۴ ومن الشسر 
و اجر من کل شىء بل من وجوده 
د فة ٭ 


| اشد کان شعو رد الناثج عن ضبجره من هذا الكو اا عن وضغه 
الجساني عالقا ي ياه الاختماعتة > وما شرت عنھا ۾ Eg‏ 
٤‏ اغدق فاته از تاا دج کاله تة هده الأعراض د 

1 ر من لالا بالدوتهة ف ا 5 النوسيتة شع e‏ 
ااا لته الجسانية ٠‏ واضطراناته التفاتة لوال انه 


) الم جخ اساي : ای 4 


من ا3ا 


ا 


نتا ارتب ع دة الاعر ان شور بالخوفن الد لى بون له الرادا 
والطمافنة التشبسة ٠‏ وفك بدت مطاهر الخوف ف اک LI.‏ 
که الاعزاض الى عاكست قتره ف عدا الوجوة د 4 
4 الاختلدلات الجساتهة ۾ أو کچ ها ن حدة الاحساان 
وجوج الخيان.» وعظچ طيرته > وشدود وغرابة أطوارة EHS‏ ف 
عباته الأجتصاغية من قق وخرمان + ومن قق الرغبات لي کل ما 
کان بطم اله حنى , من البلاط » وغير ذلك كثير من # الأسباب ا 
جتنت عله شیدند التخوف من العالم الخارجى عه : ا 
الخدر ر مته ٤‏ عظيم الانكماش في اسه ١‏ ومن هنا تات چ الف 
لأولى » وهي تحايله الدثيق لمستوي ها يجده في فسه من الاشعالات. 


وما ر شو لعقله 2 الأ فار وا اتاو رد له اله ق القن ر ا 
والمخاوف: 0 ۾ 


بین 


دو آن ارادة القوة التي يتمتع , بھا کل انان لم تكن من حا 
ان الرذمي شعل معا کسةالقدر التي عززتهاالأعراض النفسبة المضطر هة 
خاژل اتةه 4 ومساعة الأعراض الجخسمية ١‏ وما تت عنها من. تقايل 
الخرآة الي حالت دون فاعلبة ارادتة القوبة نجام الحاة ٤‏ تى تياد 
من رعاشر من أعز الأصدقاء ومن ما أتكرة ة على صدشه ف هديم 
الس : 
حفسضست على حطب لناري فلا تدع 
لك االخير تجذيري شرار المحاطب 
طلسي آڻ انقی طلاب اگاس 


TATE TAN Ge المحم السايق‎ 1t 


NN = 


0 شا ف دة ود تاب ف تتا تة ءءء والعلم الحدث‎ ٤ 


بن الرد مي SW‏ نافد ف اخنڪا حه ا 2 اذ وك آدرك الأطتا 
N hel.‏ بوهام دالاو »ن 
لوھ م امرض آذ توهم الحطر ة لا ودی سآن تساو اکا و تمه 
ONY‏ 

إن ا تیب المء شن تهديدات خارجية آو داخلية لداته ب سى 
ا ربعن دلت جن حطر واحة اة المرء على المستوئ البوام جي 
او الطبيعي آو النفسي س وايكون من فاته استثارة دوافع القلق 
تکار الاج ورفضه نكل خصاتصة ومؤاصفاته » فتقحطم اتات 
لاه هذه الضدمة النطوي بافکا رها ومشاعرها مححمة رغباتها التي 
لم تعد اتتناسب مع معابیی الواح م اعيش » فتتصارع الذات مح سنا 
بلغي آن سلون تشك الأخين لئ واف الت الذي آأصبح في 
ر شد الذاك E‏ غ اا تخت نه زواتها ورغباتها لاه 

بز العام الشعوري 4 مما کرت کو ضار وای هه کل ها 
ا الان وا :اة معنی: | تن الساسين اللدين 


جا اا کے ا i»‏ 
مخاوق ابن الرومي لم تكن كلها توهماً » هو جن ضنعفا صحتةه وحدة 
اسساسة کات الم آلا حقفا مما قد لا دى الرخل العادئ Hy‏ 


لقت آدئ تردد ابن الروسي في صراعاته الماطلفية دورآ كيرا ف 


۸٦ ن‎ ٠. المر حع السانق‎ ١١١| 


¥ ت الاتحاه اللشسي ٠١-٣‏ 


وضن تكغه الرتبط بالتروط الة » وي عياب هذا التي آء 
الشاعل مع اجتيعه ومعاضرية الذين وضقيم لوبي ق قول 
بوالشي» الوحيد الذي تستطيع أن لوم A 8 al‏ 
اهي لي قربوة إليهم ولا آم أ ل وله عملا رولا آتهي لم مجيبوا 
كل مطالبه الملحة الجشعة ب بل انهم دفنهم السخط والتبرم به الحا 
ال اشمالة امالا * ناما + بۆلم نيوا له الة وج الم الذى عاي 
أقل استعدادا لمكافاته. على مجرد موهبته :الشتعر ية , 


فلم بظهر اقبالة عليه يج ة ما كان براه فيهم من بخن | 
اضطهاد آو: مقاطعتهم اناه » 

بون من الضرورتي والحالة هذه الاقرار بآن الذات المبدعة 
وي اة المعطيات سىيء الى هم ادراك فمل الواقع ٠»‏ وتعاني سن 
راقص تسیب کله في خلق آعراض :مرضة ٭ قد کون بیولوچیا 
اد سيكو لوجية آو اجتماعية > فيحدث ما سى ى علم التفس بالط 
او القر الذاتي » وهو معيار سي تظير معالمه حين لا يدرك اأرء 
قبمة المعرقة بالدات بدرخة شى من خلالها مهه غر مقيول من 
الذات الأخرى 4 ققد آدرك الورهئ لات راج رر فشنل اة 
في ياه عين اعتير آنه لم يکن كل سبنهما بخل الناس واضطهمادة, 
آو مقاطعتهی ایاه »7 وف هذا ما يرهن عل آن ابن الروسی کان 
اقا علی کل من حط 4 » وعلی آن ردود فعله تجاههم کانت تایا 
الحيطة والجدذر + فما كان عليه إلا آن بيجم مشاعره » فلي يعد لدب 
ذلك الاقال غلى الحياة الذئ بتلاءم معه كل اسان سوي لشم 


الر حم الاق صن ١د٠١‏ 
ارجم الا ص ١‏ 


NIL = 


) ا الخاة ن ويسم تطعا 4 بل اصح ذلات الا تسان الدي 
ار أعلقت امامه أسرار القدر اا وححبت عت مخفا ا العواقب هى 


بال أمامها تحير » مشندوها زآئع البصر د مبلبل العقلل ۲ : 


اخاف على نشي وارجو مفاز ها 
واستار غيبب الله دون العواقب 
الا من برينسي غابتي قبسل مقطبي 


آل سكن أن نعتبر آي الشاعر ق هذين البيتين خلاصة لشجره حياة 


ذافت من الحتر والأسى ما أرغمها على الخلاص من واقع هذه الحياة 
إلى عام و تبر رة نحققة الت الثاتي الذي ا 
سه هواجس الرهبة کن جت ن الات تة الأوضاغ التبة 
امارد غي المترته التي فر“ ھا ف حياته التي مزقٹ انه » فاضحی 
یش نین 4 شماشل شطره الأول ی و حو ده کان غا غین ندا 


الفط الاجتباعي العام » قي حين نال فصته الثاني رضسا رغباته 
الذاشة باللجوء الى صوث الضمير المعين عن دوي أعباقة + وني ل 
هذين الشطرين تتحد سالم السلبية الوجودبة لدى الشاص في مواجية 
لواف مما حلت اشضاماً .ية وسن العالم ٠‏ تناع و 4 
ادى دلك الى تضاعف آعراض المرضن والقلق من الأوهام الي د 

الد أواضاغة المخضطر به = خن کان i‏ ر ف دهره عدوا EY‏ 
الماك ايداع 24 وهو le‏ تعر عه هده السات الى وشا 


Û 
٣١١ المرجع الاق + ص‎ ۷7 
٣: ارجح الان 7 س‎ e 


س ا س 


التو #ى نقدلا ھا زآبه ق الي على سرد لجاوب الشباع الستيه 
اة باللوعة او التهكم كما ف قولة: 
وسن تكسا لالتها هد تكلة زرستتاعنساف الارضن :ذات ا ناک 
صيرى على الاقتار ايسر محملا. علي" من التغرير بعد التجسارب 
اقبت من البر التباريع بعدما لقيتمن. البحر ابيضاضن الدواام 
سقیت علی دی به الفا مطرة شففت لغضيها بحب امجادب 
ولم انسفها بل ساقها اكيدتي تحاصسق ده جدابي کاالاعب 
الى الله اشكو سخف دهري فاته يفاشي نة كنت غي مطامب 
ای ان بقبث الازض حثى إذا ارتمت برحلي اتاها :بالفيوث السواكب 
سقى الأرضمن اجلي قاضتحتمزلة تماسل صاحيها تماسل شارب 
نموق سيري :او دحوض مظيتي واخصاب مزور عن المجد ناب 
لهذا الؤضع طايع خاجع سن حياة ابن الرومي ۾ فام یکن بادآ مه 
فی معاتبة صروق الدهر الذي لم شل منة ما هه خاعرضن عنه لدد 
روه ف الحياة حين ملاف #جاعته ليجابه خطر الدهر e.‏ هد 
ادود اداد فض اء الصح أء 4 .الدى تبط نه ا لضم ة واا 
وازدادت طده اروا واضنو ا 4 نكا از داد اخراګة ف ا 
واستسالامه لهو نات داه التي صخت مشاسا لکل شئ 1 و لین 


هذا الست الا فتحة نطلل منها على. لوغة القاغر > هة الر سكافة 
الدهر : 


والشاغن هتا م يحد :ما خف عنه بوطآة هذا الاعاش بحرمانه 
ص فدات الجباة - ولم جد اده قانون تاوت وحدة اللدد وا e‏ 
و الفبطة والحسرة قي الحياة اقلا لتخ کن الاس جل ازداة 
ا من الدهر وكا ينه نة 4 واتصدت فه على 
الحاستة ار سی کل تی ٤‏ تی ف طبرت الي بلغت حدها 
الأفصى الیب دهعل کل سا هی الوق اغاق له قن دات 
اخثراق! الممهود 2 وعدواتته على الداشى HS‏ فة الاتسحام پا 
شال الخاة ومعتاها » والتوفيق بين التخاي الماك 1 اوسن :عدا 
تارجح القت اقيه جاذية التخلي المتمردة + لينغمس قي معنى دوج 
اران اندر المحتم ‏ وفقدان الفقة _ ختى من اعت الأصدة :ت 
واختااله اي واتقاضه التفسى 4 کل هذه الو اقات دت 
وللاخست:: فاتیت انها كضة وشطى ةه 4م 
ااطاغی على الو الخار جي عة الحباة ی ی 
الروسي الناقمة على الوضع اوالمضطرية فی کل شیء ۲ تی « آل برآی 
اة ها هال ل و ا راه مها فان 1ة فا وال اعت : 
i ۱ 2‏ 
فا به رخادعك هذا امن الظاسر ١‏ ٠وهدا‏ السكون الاكز ۾ 


له مور 


وححته ف ذلك قوله : 
وما انا بالراضي عن البجر مركا ولكنني عارضت ضغب الشافب 
ثل سے اتات الذات التو نض عن الش : 
اد ولد هة هاجښشس الحو غ وشیج الوا ا جا ا اا 
ل محاولة اثبات الدات التي شيعي آن تردئ وتيا ولو ى شاعلا 
مع اسنها تی لا تمق معن روج المشاركة السالسة ف الخاة اقراحت 


٠ 
٣١٣۹ ا مر حم السانق :سن‎ 11 
a 


تسن اکسا A‏ باسسستا ن2 المخباعر وا اعا ولا واک ا 
بدافع التقوق » والتغويض غبا فاته ا العنان لعالمه الباطني الذى 
حتق مجور اكتشافة لذاته ن خلال فعله الابداعي ء الذي رآى ف 


فهر لتهويماته » وعو ما استكفشه النوهي حين تعرضه لبعقن 


الاببات لاتحايل مرآ « آت ابن الرومي بعد أن وصق مخازفه . 
الال ونذل جهده في ابات ها توالبرهته على واقعتيا » بعوو: 
هنا فيشعن بسخقها » واتبدى له ضاآلتها وقلة اقتاعها » پشعر هو بهدا. 
نا وست من قوة العكر ٠ه‏ وما فا نها من مل البحت والتمحبص . 
ولكن قوة فكرة +١‏ وفلكةه يته اؤتمخبةة لا لكان لارالة دة 
الحاوف » فهو في مازق شر : هو مقتنع اقتناعا منطقاً افا 
اوهامه »اولك اقتاعه المنطقي لا بريلها ء بل لا يفشت عنها ذرة ٠‏ فيي 
لا الت غل أشلدها وأسر تا" . 


إن وغبة ابن الرومي التي أفضخ عنها _ كرغبة أي شاغر كا 

سن کان ت هي اثبات الذاث بالتعوبض عن التفس + فبا بجيش ف 
تسه من خواطر ريت بها من أعماقه المعتمة الى عالمنه الخارجي 
محاولة منه ‏ دون وعي ق ذلك س بالتغاب غلى ما بصادقة من قساو: 
الحياة » وتحقيق ما فاته من رغبات في فعله الاإبداعي ٠‏ وبهذا رقن 
الفئان سلح الاشعال للتار لتفسه الموجودة في هذا العالم المميب ٠‏ 
وذلك ما يدفعه الى استثارة مشاعره من أل اقامة علافة يته وين 
المتلقي ء ء غلاقة تخدوغا وحدة التبالك ف اة يلك الخ سان :> 
3 ۽ تملك الذات “بل ٣ Ti‏ فقك خلداتته» کان 


٠ء١ ارجم السابق + صن‎ )۴١( 


-_ AY — 


اسي المتر:سسب ن انکساشة ئی تغسه واتطواته عایوا 0 وشل ع 


ال وي أن الذي أ اتم فه هذا االاتساع أمران ا 


الا خا ا الذي اشنتهاة ن الل جين فشل ف 
سباله > وذلك القشل الذي وصقتاء ونظرا في أسباة ء 


اظ ایی خالا وب erer‏ التعسي 
اشرب » هيو الدي غزز رآئ التوبهي بعد تعرضه للأسباب التي 
ادن الى اخفاق ان الرومي جياه زت : قرخل تلك حاله 
المسبانة 4 وتلك اختلالاته المتراكة » وذلك مراجه وخلقه » وذلك 
دوذ أطواره وغرابة سلو که ٤‏ ما کان بطم ان جح لا تن عصره: 
ولا ف عضرا ا ولا فی أ عضر آخر * فان حبفة واحدة من صقاته 
الي رأتاها كانت كصلة أن تجعل دن الضعب تحاحه فی آي ممع » 
فا بالك بها جیما ۲ . 


و ا التظرة السلوكية لتفسيز ابن الرومي ٠‏ 


سه ٳڏن هي برجهة ظز محمد النوهي »وهي ادراسة ندرج في 
ساق وط "اسل a‏ چ 
دير بنا ن اشرت مهو داته اة الى اتك ف بن الارهاضاٹ 
الأولى ى خلقق مجال جديد للنقد العربي الست قذاق به ف العيل 
الفني * وميا نکن من تقض او r MT‏ 
من تکرش الحهد » وشخ باب الدراسات التفسبية على آدينا فا 


۷ لار رالتاز :ھی ۳۷۹ 
١‏ امرحم الاق : صن ١٤٠ا ٠٣١٤١‏ 


ا 


في لادراكه مى هذا الحيد شواء آفجج آم أخفق و فاستجاا: 
التنافضش هو يا خد دات مکسب عظیم » »على حد قوله کین راد 


قال عنه فن اننقادات + فقد کات له ماو لته التاجحة ب الى حدما 


ی ابرا معالی تسیر علم التفسن الفردي وابراز مظافره على اشخصا 


ضیح » آن ماولت الم ف يکل اظرياث عل اقش ار 
تقتضيها الدراسات الأكادسة المتخصصة في مجال التليل التقسى . 
ولك ر عي ن باحق أدب بن تون مى الشات اة ا 
اج آدبي استعمال وسال التحلل التفسي الدقى وتطييقها عاي 
اي عمل فتي آو ضاحجه٭ لتنا کل الذي بطالیوق به على حسب برای 
النوجي « غو آن يقرآوا خلاصة ما التهى الله المتخصضون فى تلك 
لأبحاث * وان قروا في كتب ميسطلة لا تقتضي مله جنا رادا 
اکتبت لمم هی لیقرآوها فیفهمو‌ها »۳ + وتعلیله في ذلك آن بست 
أي باحث التقبتل العلوم والعارف الانسانية حتى تتكون ده مل 
الاستنباط والاستقر اء وادراك الشيء على حقیفته ‏ تحيث |« لا ولس 
لك آن تقول : كان اين الرومي تختل العقل » أو كان سختل الأعصا 
لہ کان کش الخارضہ: آو کان جام الخال ٤‏ مون ان ترف نا ی 
العقل؟ وما هي الأعصاب ؟ :و كرفت تختل؟ وما معنى الاختاذل بالط ؟ 
وما هذه اغارف اوک ا وا علي جو ع الخال فقن 
على دلاث سار التقر يرات ٠ء٠ )١١»‏ . 


امرجم الاق ھی کب 


Af — 


اللاسانة و معا ر فها اشع 


والتویمي فی حرصه هذا انبا رکز على حول اتتباهنا الى ربط 
الشاب ابالسبات ةى فلق كفي قااة ففرا اى فان 
لأأشياء اللي حيط بالانسان ‏ 

وفوجز القول + هتا » بان دراسة النوسي حول ت#سية ابن 
الرومي التي وصاتنا في كتابه لقافة الناقد الأدبي لم تلق إلا بيصا 
من اشعاع التخليل التفسي الذي اخترقته اتصاتحه وارشاداته التي 
طالب بها تقاده » ومجاراتهم الاسراف تي هذا الطاب الذي يستحق 
لهم السعى إلى اتحقيقه ۾ وي ما شطن له جين مدت عليه روح 
الفشقة على متصحية الأدبيين فى قولة : « فيا وصل بي الحبق أن 
اسلا لبم ندراشة كل المعارف التي س ردتها سردا اوالتي لا آغرقة آنا 
من ااکشرها و iT‏ 


وبدهي + ان العمل القني مهما كان بقتضي من ضاحبه الأطلاع 
کیا نبغی له آن بكون خالدا عبر كل الأزسة » مخترقا حدود الافليية 
فيقدر ما كان النوهي مفرط في الطالبة بالا مام الواسع باكقافة 
d‏ 4ا آ4 لم مط لجسل اللفسي شكرھ 


من العناة الواسعة لهذا كان اسهاب النويي على حساب ادراسة 
ابن الرومي ضمن عمطه الفئي ٠‏ وإذا كان هذا تجنياً على ابن الروي 
في كوته لم بحظ بالقسط الأوفر فيما كانت النوهي د سى 
اايحصول عله ف دة الدراسة واذا غددتا هذا شصضرا مئه ١‏ فان 
شمامة الكتاب الثانة ف حى اين الرومي. هي استطرادات اللو هي 


iî امرحم الاني : یں‎ TY 


ت A2‏ سے 


تغاسسل متراحسة ماطالة اللدليل علي ازوم اللاها الملمجه.ء والى 
اول تھا غل ان اأرومي d‏ شکل شارار علیه مخت کو طا که 
ياء + وف الس#تل ا والو اسن ٤‏ ومدی تاشر العوة المفلسة 
اتر کیب ا للخ » وما للجهاز العضبي من أعبية ء وما 
يتشر في داخله من أجزاء لمل مشحدة ف سبيل المحافظة على القوي 
المسلية لجس الانتان واللاعمة بيته وبين العالم الخارجى ء كا 
پو اچنا ارهن برض قصل عن الجياز الجنسي والا االات 
الچنستة على آنها « من أعظم العوامل التي توشر في لوين 
اة ب ۽ م الدد الصياء التي توشر بدو رشا ق اء 
الشتخسنية بنظيت وظاكف الجسم المختلمة > وتآثيرها على ست 
الأشسان ومزاحة ء 

کل هذا وغیرة کر سنا جاء به عامل الوراقة البو لوحت 
والوجدات الیراتة ے يوغر ذلك من الفاق العلسة خد سرده_| 
اتون سرا ٠‏ ارفس سنا اکا ارلا وعر ضا من جین 
کته ے خین کان ندعو س خالالها الى اغاذة النظر قي قراءة الل 
لأدبي من زاوبة جديدة 8 عن الأطار العام لغقافة الباحث ء أن 
التاقد ال لش بع ايء ق حفل العلوح والعارف الاتسافة 
اة دراه لاان اوتطوره » 


ولعل من الأسباب التي حدثبالنو هي الى القيام بهذا الاستر اد 
امالغ فيه = الى حد ما هو ما رآه في واقع الثقافة الآدبية ‏ 
بذاك من جمود وترد ‏ وق كب تارنج الأادب العربي التي تحثوي 
على < اشتات مى الاومان فة خا عا :> واسام لی 

ا شال متها الصخيح » بوآكثر ها ESN‏ شج اسا 4 أو هرا 


Ee A‏ ا 


TEE 


الأدبي )اله ليست غناك أضول مشو مة یك چ ه كاضة. 
ليست ماك متاخ كقلاتا شيعا هذة الأشبول ؛اوسعظم ما يكنب 
8 نشك الادبي غا اجتهاد * 


مش لا مى ل سوت علنطنة لفظ وارضيح معردات i TOE ee‏ 
۳ الست قى هذه العالة السيثه امحخانة كما جاء في وله(" هي 
هل سائ التقاد الدين لم : طيعوا آن. جوا ا ا و ار 
ادا ذا کیتة وان آذھا ما زالت دور ا ف الداترة الحددة مها 
اللى ورتوها عن الأسلاف: > وهذا اظ با کان ادا فی الذزاسات 
لأدبية التي لم تلع على الاهج الحديثة ء وحن ها عي س ي 
قل ف هذا الشان قو اه۴ : لا وأول تقض ماحوظط َ ف ت 
ل ند الأدبي € 


وشحة اده الأوضاع المثردية ف خی آدتا العر قي ست انهه 
ارح شا س داچ التو هي وغیره قلبل ست يريل عن عقول الباعتن 
ما اصتانها ن وهن وبلیی #افعاند الغزم غل آن وخ لن ما 
خر ف الشعادل قم القعل الابداعي متخدآ روه الاطلاع على المعارفف 
اللاسانة والآداب اة laa‏ لتتخلبله » وشو شنال » واختراق 
المأارف شنار فته مرن سسقه ن الباحشين المتصدد ين العقاد والمازتي 
وعند الرحبان شكرق وطة حبين بوعرم کل ف ماله اا 
حب اهشنامه قي الدراسات الأدية . 


۲ رع السانق : صن ٠١٠‏ 

. ن 

eA‏ الأدبى ( اسي له وملاهجهة ١‏ ۲ دان الشروق ص هة 

: عل الاق ي ا الكتاب كما في هى الب :الاخرئ.» شل‎ ٣ 


NA 


انیا د نقسة ابي واش : 


بق أن رفغ إلى جطوآت النووي ات اوت شاغرة آن 
الروعي من الوحهة التفسية > تحاول ان تتح ا معنه. المتهج سسا 
فشكل اکر عقا ف تدراستة ق شق غا بالشاد إلى سر 
آغوار تفسيه آي ای س غ ت اة فا الغا کا 
آوردتها بعص الأخبار وأذر شيا بعضن الأشعار الماحلة ف يواه * 


لقد بدا عامل النوسی مع شخصة آي نواس تاملا تظور عار 


ملامتحه معالم نظربات التخليل النقسي 4 فاعتنى باسقاط هذه النظر بارت 
على عقده النفسية أكثر سن اعثتاه باستكشاف التغصائص النفسانا 
التي مر اها الشاعر و تطسيقها على شد التظر بات + وهو ها قلسة ف 
تحليله الذي لم تتوافر فيه صفة الاتسجام بين معالم نظرات التحليل 
التسى ء وما ركد هذة النظربات من التعامة التي تطرحها قصا د 
الشاعر ٭ ومع القارق ف هذا التجائس استطاع النومى آن شامل 


ف م التحلبل النفسي ٠‏ ون شف منه فو قف التاقد الواعي ف او 


اة المتقدمة من تاريخ لور النقد العربي الحديت » مسا بدلى على 
ان الاتجاه النفسى في تعاملة مع النقد الأديى تمائلت معاله على ريدي 
العقاد والنوچي ‏ بشكل خاض ‏ قبسا جاه من جهود مبذولة 
ف هذا الشآن للدفع بجركة النقد الأدبي الحديث تحر الهس السا 
لانص الأدبي الذي عك رهزا بمصح عن خباء) قسية ضاحبه والعوامل 
الىثرة فيه ٠‏ 

قد حاول التوهي أن وستكشفة الظروف الموضوعية اى 
مھ ھی اہ ای ع ان ای سسا سینا ا 
امه مع امضامین شاعر هة آي ئوان نؤظروفة حتاته البوسة الى 


— TAN — 


ارددت بين الكوفة والبصرة في ظل موضخ الترف + وكل ما سخل 


النجه فى الش »ا وبيعت فيها السرور من دوق وسال الین کب 
اة ا والعنٹس بامتلاء سن وسال اللدة é‏ غر آن ذلك کان ی تستر 
بين سواد الاس الأعظم من سعاصريه الذين كانوا ستعبلون التقية 
والغاق ف تسترهم ظا اللذة والمخور »> إلى آل بلست صورة 
المجاهرة فی آلوان اللذاذات متتهاها ف عيد الأمين الذي قرن الشعراء 
لحان إليه » وبخاصة آي نواس الذي كان له تآثير في حباته الماجنة 
لا وحده فة من استجابة لرغباته التي مدت لها اا سن الشهوة 
واللذة في جميح مظانها » عاين حد قوله : 


ندوت الى اللذات منتهك الستر وافضت بثات الس مني الى الجهر 
وقوله : 
ودع ال شر والريا ١ء‏ فما همام ن ابه 


الأغراض النفسبة الرئبسة وطرق اثباث الات : 


فل آن نستکتفا نصیب آي نواس وغاتة فى دغوتة الى اللذة 
يخدر ننا أن قف على ضوء:-ذلك خسن واقعه التقسي الذي حدده 
النوى إلى المراحل التي تعاش في طلم مع الخمر + وبيان ذلك » ان 
حب آي نواس لاخر مر ثلاث مراحل كاعراض رثيسة في تعويصه 
اللقسي لها ء: 
١‏ قلسة الخمرة 
۽ ى التعويض النغسى بالأمومة 


۳ے مرحلة شهوة الموافعة ء 


اا ج 


اولا ت الأعراض الرئسبة وطرق اتات الدات: 


ركد اللوي غاي أف فب الخاعر لجس وصل إلى سنوي 
العبادة في اراباطها بحياته الروسية التالفة حم عاله الداخلي 4 غل 


أن بلع المبادة هده ي رآيه إنيا هي اذ ال اعيا القداسة الدينة 
جن فر # آل الضمر اثارت في تمس أب ثواس اخساسانت الرشة 
والبخشوم ونزعات التقرب اوالتقديس التي اندر عن الشدين تو 
الهه الدي. بده )7" ۽ كدلك الأمر بالسة لا واش الد کاف 
بر في الخبرة تطهير الذات من التوتر الك الاد و 
ا فته المكيونة 4 ومن هنا کان تقل اسه اللتخمرة » والعطيم من E:‏ 
يمشاه الوه الدي ششده: النماسا لرضتاه: ٠‏ لها جلي له اتا لف 
ض وإاقعه الد فد شق نن وغظاقة اللفسلة وسسادته الشاة الى 
من شما آن تشبع رغباته الحسية » لذلك نجد لها مكانة القداس 


ف حباقه کا عبر اغنها : 


EE‏ داج النو وی رز قداس االخير عاديا عت د 
الشعوب النداسة وف شن E‏ الخاي والجماعات. السشير به ي 
ل تعن الذانات الما به اشن و وة الخمرة شن اشوا 


f bs & ا واس ار جار الشكر‎ ET 2 الو هي‎ I HE ET 
o ye NY. 


| اسي ۲ ».ولیس عن طرق الین 


۷ دري فیا بوره بالاعتداء الها ین ب 


- 


الإلة ف قوس شر ها“ > فلا غرابة إذن آن تون الخبمر 
اي توان ف شغالرة: الخاضة نيودة قر بها اليه اتبقی جز Ell‏ 
٣‏ جاتة 4 وظقسا ارما ,اسلو جبتة روز معا اتةه الذاتية اټ اطتنحة 
الو خود e‏ عدا ما شر فداسة المخيرة عنكة ٠‏ 

لن هذه الطاقة الروحة القائمة على المتعة الذوقة ليست هي 
الحشية نها التي وخا ها اميد الشعائر الاو » كالقةة 
التي ندرج بها ى تفكيرة الى نوخد الذات مع عاله لار E‏ 
هنا ٤‏ فيو يث عن جاده مقرو نه بو ضيه النفسي الواعي التي لم 
بجد لها آثراآ إلا في تقدسة للخمرة التي جات «اعن طريق الا تقعال 
الملسفى اللي محضح اجه 
ألتزام قوانينة واحترام مباده ٠‏ آما آبؤ نواس خان الترامة بيدأ اللدة 
واقديسه للحمرة قد الحقق عن طرق فكرة الوعي الباطن ٠‏ من حيث 
هك لفسا بالاقبال غلها 


شمورا سعياً من لتحقبق انه اار5 التي کات سا ف 


الندرج إلى وضعه القلق : 


إن اناده اجره والار ناء ی تحضتا نیا اد 3 1 ل اعتبار ها 


آ۳ فقي الشيخبة بكرن فرب الخس عجرا اساسا هن الغشا 
ارتاي 4 ا لبان ادس .وهي اهم هلفو س امسيخية .ءءء 


1 ا تمتل دم المسيج وخربها بكست الخلود والخلاض > لانه 


اادخال لدم الالة فی الج البجري .> ما لدي العا قان 
کاس البركة ايوازي خير العشناء الرباني ایا ا 
ê Fg‏ 

آ۳ ار حم الا ٭ عن ۹۷ 


TIE 


د و یامن ا عاق i‏ ورد ور ا غا ما ت 
الي 2 أ" اسك a‏ اڪ د اشرات le: TE‏ ا مو ااه و محا تة 4 ا 


ار ث خاو قا دا اص ٤‏ دا لدان فا تپا شاه 1اا 


التوامين التاسين لا الفصال تهنا سا امانا سين 4 فاق طرق "امه" 
الى إحدهما ی لخر تر ا (FD‏ ¢ لا تیا ق طه: ادل رة الحا 
اکال بن مح الس وتكامل الات داك عن الاه في 


اسه ر و حه 2 
غاذلي في امداخ غير نصيج لا فلمشي غلى شقيفة روحي 


التي هبه الور بالطماتية لأا مخلوق مثله اة لا يدرك قتا . 


والقاد الى أعبای آسرارها إلا داته + بنتوعب: کانها ٠‏ وتستو ع 


کاته تو حدها الكل شح انسجام وظا شه الأشسة 4 ضفن شالم 


دارت فاحيت غير مذمومة تفوس حر اها وانضاتها 


لقد أثبت النوهي أن تة الشاعر كانت جاهرة اتقبل موثرات 
ر2 ات عا والاضر از على تاور ها وها افنات غل لذ 
اشرت ينوم الا دليل على اتتیاك العادآت والتقالد المؤروثةه والتخلص 
متها بالتغاد لئ ماق سر غا اتی تناد مر احا الغسى™:٠‏ ليكوت 
شرا عندة 4 والارتطام ف EER‏ انا ن ار اناه 
اللاواعي ف تذاغة المرتبط بفكرة القداسة صن ود قيا ١‏ ازضاء 
ا ا ی 


AN = 


لارمته التقدبية الحسية التي ات عن اردادة الى الاضل البشري 
اليدائى الذي شرن ارك الو جاو الدع ف افعال 
بردوج : والدي نقد الحتر ورى فيها رو إلية لبعث لي 
الس البدايه لمساسات الخقبوع » والرهبة والتد ١‏ في عات 
الحقغة المقدسة التي قق اله راه ¢ كبا حن الخمرة الان 
لشسوة متعالية ف سه » ست بها سيج بقينه الوضوعي بدعوئ آغا 
ريض له فراغه الزوحي ؛ حين اضنتي عليه حقيغة متعالة » تضاهي 
وة الشمائر الديشة ٠‏ 

وسا لا شك فه أن النوهي حين أضفى طابع الألوهة على 
وناة الخمرة عند آي واس خلت )ا واه ف الاعر شن مو فة 
مالي حف وبق ان مي عن عة الوجود بدت غل ادد 
ارادته ٤‏ من حنث لا مدر + لذلك قداس الخمرة فى نشوتها + ترد 
على قود الطبيعة + وإحدودها ارس ة اتا جما : 


دن فة كانت اللاقة بين الشاعر والخترة تشل يعدا جوهرا 
من غاد الد الاسى للاذ الحياة بالنشوة ال اس د عي 
دلات من اتمكاس شغعوره بالتصرف الدائى الذي ستقد تسد 


1 
ست 


الخمرة قى الروح الالهية > ويرداد ارنداده البدائى هذا نعلا عتدها 
زز شه السدح حن بخلطون بين وة الجن الطاغية + ونتسوة 
sn RE‏ 
۷ المرجع التاق ص ٠۷١‏ 
(۳۸) امرحم السابق ۰ ص ٠١۷‏ 


ا٠ع الإنخاه النسي‎ e Ea 


ا NE‏ من فة االحضر هام e‏ وافاً غير فا ان 
اسه ف اوها ء ولم تصعل إل مرحلة النضج التي ت فیها اعتدالها. 
ونو اها وتستطيم المصل بن الو ين ج 5 


ب مرحلة التمويض النفسي بالامومة : 


ل من شات فی أن کل جدبت عن عقدة ١‏ شترض سلا امعاد 
التوعتل الي تجدد معألا او رطا با هو ق ند الث یه 
لکن اللىي باعتا على ما آأصبب نه الشاغر ف هذا المحال من شقدة 
دة اة ولا بحدد فحواها » ید آنه بی إلا آن مد توس 
مخازی ادد ٠‏ ارا الفاعر اغاق بالخفرة كارتياط الولد التعاق 
الم ۴ 

إن هذا الاق ان افد بر وات البو هي ويد آئ: اوصا 
سے ارا وه إن ل مر اها وا لن بحيلا دلت رن 
الذى تجتن الو لد تجو آمه ٭ غا أن التاعر خسن هدا الاطار الم 
سقط التخلص من عقدته الأوديية را الدفة التي ربطته بأنه:والي 
عکز ن لها م ١‏ من فة الى الارتناء ف اتان لاجرب 
والعر ندة وآلوان آخر من الا ستھتار قم الحناة ء وخر جه السار 
علي تمالم المجتمع في غر تخفظ » ولحل هذااغي السب فى آن الخخرة 
کات مقدنة وها روا تساعده على قن فان من اال 


تاره اة في افة اة » اي اتدل بها ادح 


۳ امرجم الساش هن ٠٣۷‏ 
إا امرحم الاتق س ٠۲١‏ 


IN = 


ا ومر القری اتم ھا ایرآ کی۹ یه 
رھ ری ا وتي هذا ما سر شخصة ابي نواس المصابة 
اودب » نهنا اشبه ما مون بالسجن القوى الكامنة في طيية 
فموره من حيت الدلالات الخثية الخيرة إلى جين تبن الرغية 
1 ألاف شل وظةة لقا تر الذات اللأحر ى ٠‏ ) 

وادا کات a EF E EE‏ فة ی اا 
ے گیا اانا ہے فانھا عتا امه التی شر ذه مالة التمو يض العاطفي 
لوده العلبيعية إلى حد ما تتت من كلام النويهي الڌي اعتبر 
اودب ماثلة في شخصه الذي تحدده هذه النظرة ي مفهوءها 


راذا كان ما قرره الفرو 


يبون بعاطقة الاين تجاه أمه مردة : 


| 
أوشوع الجنسي »قان هذه المقدة لا توجد بهذا الطرح لدى كل 
لأولاد في مراحل حياتهم الأول + من ذلك ما وقع لأبي توان 


| المر جع الاق : س١٣‏ 

)ا امرحم السابق ص ٤٤‏ 

ار جع السابق: ص ۲۲ 

)ا رى يمى الباحين أن هذه العقدة لاتصادف لدى كل السصابمين؛ 
ولگن عندما تحنو ي لوحة العصاب ا غاص اوديبية چ 
فائه نكن التساؤل عا اذا كانت سمتها انه ر الي 
الطفولة ٠‏ وعها اذا كانت الرغبات الحنسبة التي نمت فيا بعد 
لم تهب التغبت الذي كان عاطفيا في البداية كونا جتسيا رجميا | 
بفيستر + طريقة التحليل النقسى ص ٠١١‏ + عن طريقة التحليل 
النشي والعفيدة الفرويدية ص ٠١۸‏ 


E e a 


الد حفن الخبرة ف شيو رة اا خن اخ تجو شا انه آجیو | 
6 ا Aine (Ea,‏ ف فو له : 


در ل مراعي» وای‌بقری ال كراخ مصيف" + وامي العتب' 
ترضعني دار اعا » وتلحفني بظاتهنا > والهجير مهب 
فقمت أحبو إلى الرضاع ٠‏ كما تنختامتل الطفل' متسةه" سفنب 


ولیس صحطا كنا جاء ي رآي اللوي سن آن حرقة الا 
الكبرئ « التي ظلت تاح بضرامها أعماق فسيتة طول حاته م 
غيرتة الجنبية على آم .و تز وغه الفاسق إلبها زوع »ن احم مدآ 
التعغلت علبه » والتخلضص مته !) + وإنما الغريرة الجتسية ها 
التي ر بظها الشاعر بامه هي لذة الأرتواء » وما الأم إلا رابطة عاد 
وحئان با ستقده قي فشوته: لتعبد الخمرة ۾ وقي الراظة الت أمقته 
مرتبطا يالام واوقفث هسيته عن النمس + وأعجرتها عن بلوغ النضم. 
واکان من مظاهر دلك التوقف ارتداده الى الأصل البشري اللدائى ف 
الخلط بين شهوة الجسد ونشوة التعيد وف نقدمس الخ ١‏ . 
ولكن النويهي الحريص على اظهار هذا التروع الفاق تجو إمه .ا 
نتا يدل عن اراو هذا ع وبدرك القوإب ف الفقرة شا .حن 
بعتبر آل الخمرة قدمث للشناعر اشباع هذا النروغ » فاتشى ب 
اا س وعشتقها عقا ج ]0 ن ا ی ق 
اللذة التي عوض ها حتان آنه هي امتبة الذي يستند عليه في اقباع 
راب الجن ووج افارو لل ای وان ت.د 


ه١ الوه - فة آہں ,نواس جن‎ )٤٥( 
5Y ار حم اسايق ` ن‎ (REVE 


Nb ڪڪ‎ 


9 


لار واه ن خت کو تیا شط عو اله وو قظ به الرغبة الا ساجن بريه 
ا شیم لزواته . 


ج ب مر حلة تهوة الواقعة : 


إذا كانت الخمرة ے ما آسلقنا ے قه دمت للشاعر مويه 
لاني جين استيدل بها الأم الثي حرته هن بها بوعتاتها »فاته 
ا حن قم الخرة صورة المرآة في وجودها التبو شي لخمالة 
اق هة وق آنر ف ف الجر عن ذلك ي مشن فول 


االخمر' قد برزآت قي ثوب زينتها فالناس ما بين مخمور و مصطحب 


وول4 :2 


3 RE 


1 ا سطر نت" تة تزا ۴ ٿم اهت" : ن ا : 


اقتاد انتى جاء جا الغا ي جن انيت الاسر 
وازن « الب الأيفن ليس إلا زرا لتدفق الال المتوي :ب 
أي شمر به حين يستدعي مخبانه أثاء معاقرته الخبرة بوصفها 
الى تغري الناس بزيتتها  «‏ 
وليس ممتي ذلك أن هذه الواصفات الرقطة بلمواضة الجنية 
ر دات صله القعهاء الخسة الاسك ةة عى أا ضورة 
INT‏ جع الاق : ص ٤‏ 
ارجم اسای 2 س 


NN 


خلسسة كاملة » وشا كل ما ى الأمر أن الشاع دون دعي مه ر3 
الحمرة آتها تعوض له الراة الحنان التي کن آنه » ملاد عطفه الدى 
انه » غر آن تحقیق رجانه هدا پٹبدد بکل ما خلشته له من متاعب 

ی امتداد حا ادا مق اف له الطفوؤلة حيث تروجت: عد وفاه 
ا را اقسق مو اضرا ا با اب 
ال ۳# يا فرشب ل لا وعة ذلك التعلقى العاطةي الدي ا 
ماله عقدة ودب التتاسلية + حين تبت الطغل الذكر عاطفاً على أمه 
مم احساسات من المتعة المختلفة الوضوح في المنطقة التناسلة" : 
فاستعاضص احساسات متعة الارتواء بعا ترسب في مخيلقه من نزوات 
شسقنة لغريرته الت شیر فيه التهيج الجنسى 4 فتستبقظ لدهه الرغبه 
فی شربها اعوضا للقيبة المعاذلة بين رابطة الام وارضاء الشهوة ؛ 
وهي وغليفة مزدوجة تحقتها نشوة الخبرة في مثل قوله : 


اتم اقث في الحبابر بختفراها ‏ مشي" هنو بتی» ما إن ابه نز ف 
فسال متها مثل الراعافر دم شتفي به من ستقتامهالصتعق 0 )٥‏ 


تحتتة امخاء اخرى باللمسن والشم والدوق والسمع . وللا 


سراف أن هده الارشاعات الثاتوبة توجد فينا جميعا د 
بالا ر اء االمساشر E‏ اتو ر تة ولتك 4 عنظر ازجع السابق 
فض ۴ 


٣ه‏ امرجم النابى ٠‏ عن د۸ 


۲ة] ارولان ادالبيير : طريفة المحليل اللفسي والعقبدة الفرويدية / 


صن ۷ 
at |‏ دنوان ابي واس ار :دار مرو ات الطاءه والشر A‏ س fo‏ 


ا ب 


ثد اعتبر النويى آن ٠١‏ بقع الشاعر فى مثل هذه الحالات الي 
ر فيها عاطمته على هذا الشكل آمر عادي .لا غرابة فيه + وآنه زوع 
ی یکس ف اعماق العش I‏ 
الطغولي ومن التآثبرات المخنلفة الى أرحفته قي باد أو ءا 
وار الى مخيلته من مضدر اللاوعي الجسي »وهي ظروق تاد 
اون حتمية ف مراحاها الت یمن بها كلل فرد + سرعان ١ا‏ استخلض 
لا م نموت الطبيغىي 3 ولک سا شن Î‏ یاس ج ظروفه 
سه استطاع أن يحل هذه العقدة +4 بل تعتقد آنه بق طول يانه 
رق هده النار كله والسسب آن آمه خالته ا ورشحر ته ال ر جل 
| دمت له حدها کید وجي کر کا اشرت ف 
1 له لبان هاجت من غير ته وآسعرت ار شا تة ¥ وهي ما ی 


الات التي استشچك ها اللو هي للتدليل على مفضده : 
ر نل مر خي وبتر :اد 
ار اسعني درشا ٤»:‏ 4 تتسني 


i 
قات احبو الى الر“ضاع » كما‎ 
a a eS ا‎ 
٤ اكت عنها ء والليل معنكر"‎ 
ولا طثب"‎ ١ به فى الثرى‎ 


آم وجات“ خصر ها يشا ال 


کرخ ت E‏ وامي ال“ : 
ر تظلو ا م fg:‏ لهجير' ا ہتھب 


تعاشل انال مس سب 


قد متها السنون والحق 
ولول الج ماله لداب 


هن سج خر قاء لا تشد لها 


إشفی» جات" کانها تب (۹ه) 


8# محمد التو بهي : تفسية ابي نواس ر ص ۷ 


س بالا = 


و ن رائ التو هي Tul‏ ا رار الشاغي ص E‏ 
فاطو عا الشتعرة فى موضوع اخم ان اس باه ق شربها E3‏ 
غلاا غالا“ ن خباته لاثات ذاته حين فت له سبل الخلا هن 
وعو دة ضنسن هدا الوضم نم الاختناعى المؤيوء + حين وجد فيها عزاءه؛ 
تشسلى بها آجواؤه الستة ف لق مىج لوضف الخاض ف تدوز ۰ 
es‏ ای کل چا کے ا شنو الجر عل تجو ٠‏ 

1 : الخبرة الم ني تعو يضبها النقسو E‏ 


ا : الخمرة الهو ة الخسيهة ف 2 قفص فاعر ةه 


وهی كلها استاطات حاء نها الشاغي حول ادرا سه ف وخلة ٩.‏ 
مدلو لها التابع من اللاشعور الصعي * 


ثانا - الأعراض النفسية الثانوبة وطرق ابات الذات : 


ر ا قبل اقليل أن الشاعر فيا جاء به النوهي مرت 

3 والخمائض الى سكي ها مشاغر غقدة أودب التي 
دت معا لها عکوقه علي لخت غ خن اکان پئ خا مء فراغه 
الروحي ¿ وارتباطه اللاشعورئ بالأمومه + ثم ازوغة الختسي تحوها 
ی سحا مھا عل :تا الخبة التي کاخ اس مشتاعره الأوديبة ٤‏ وك 
عرزت يذه المشاعن سول آخرى ٠‏ الي سطع لاشاغر التخلض 


او : الولعم اة الله 


ert, 


وکا 1 از ف" 


کان لذن الغاملين دورها 2 
: و پو شاو ا فاع و TE‏ اي المتديم ٠‏ ا 1 ب 


الار اد 
ا : لعو ر بال پا 
ا : الو * 


ان السدیت غن تود آمې تواس الجنسي ودا الى مدق 
ما الق لاض جن توازع داهو لل 4 + وااخيه 


i‏ الخلبة ٤‏ أو عدم انات ذلك با ا ن ا 


ار 
له فها من ی ۾ اواسواء آلا تة الدعاوي آم تلك e‏ ان 


ُ ا دا ال ا‎ ak اة الخطرية کات اطنغة‎ i. 


ادي اجون 2 الق خا ززا م ا م e‏ | 


]ا تو افر تشه من ا ا 
الذى اغد على واقعه ق اميل ال ادود ال سین 
ا“ الخال ى خی 8 الخحة اللحرفة 


2۷( تروک من ان ا 
RA I‏ 
و N gE Be‏ 


فتارعوا اليه وقد هرهم خباله وفتلهي حن فده ٠‏ ورشاقه جا 
وتفوملة ٠‏ قوجدوا فيه هة عة اتن أعداد الأستجاية السرا 
الراضة ا وغل ال م فن قباله التو بهي ,المسرفة اتہاسا 
لذو ابي نواس على هذا الشكل ء إلا آل ذلك لا يى أراست» 
امطلقة يله الخريري الى هذا الدقع الجسي الضاذ بالتروع إا 
الجنسية الله ؛ 

كما كان لعامل التنشئة الاجتماعية ونىع تريته دور قحال فى 
بروز هذه الظاهرة لديه تنيجة تعلق باه في مر 
انت یھ چو ر وار ی نن بن را 
الذي تسيب في هجره من البيث :واستبدال عاطفته الجديدة بعاد 
الأمومة » فاستعاض الشعور الجنسشي بالشحور العاظقي الذي لم ت 
ف ظله بطعي متع اللجياة » وطماينة النفس فتضاعفت فيه لرا 
ايى تة فی لا وغه ٤‏ واتطوت فته إلى أن فجرت باحتضان الحر ‏ 
المطر نة ء وتحاوز الموروث: و كل ا من شآنه آن بيست بصلة الى الم 
الأخااقة الماضلة » قكان للب المخظور آملة الوحد تحقيق رغتة ف 
ابات دات جدنة رة عن الهوة المورولة ء غير آن مجرئ س 
التزوع مال إلى خدمة يعض الغابات السلبية التي كان يريد ممن 
ورائها الظقر بتحقيق القدرات المبرة له باستجاته لدواعي الق 
الفاسدة ۽ التي رآ فما الاعتداء الى الأفضل » غير مال اید 
وجود الآخرين » ولعل. ذلك اتج عن مومه الصا 
النوهي بقوله : « فتحديه الطويل قايس الأخلاق وخروجه السام 


ي کما عبر عه 


۹ه امرحم الاق ٭ شى ذم 


احل حياته الأولى الى 


ای د وال ای لان بن الودي ال ر 
3 ا الحاة وا أيالي الل عا تاعاة ب والتھوخں 
پايا ي وة ورچولة وانستفلال ٤‏ و وو فح ادنب ھی 
ا وف التي دو آته ا سوغت للنو جي i TT‏ 
T8‏ الحسي لدی الاب الدى اھا الال الى 
ا لیے درف تی ان کاک ی ر رفاية التمر 
ا بارغا تة فى سلا القاحري E‏ 
ای س ا ی ا 
من آز زماتة اة السادة ازا ضراعة مح الحساة ن و 
ل ۾¡ بوخود واش اة رست الى انط سلوكة بدائية 


8 ا 
f‏ ادع من ود الفعل ا اثارة مشاعره الارتدادية 


ب الارنداد : 

]1 ا الى اوا J‏ 

لی کات وی الرقطة اساسا با مول 
و ت 

السب الكبرة من لوك مين ارسیت فی لا رآ من قى 

وک ایا و هدد e‏ س م £ a‏ فل 2 

ا المحال× 

a. 

EVs امرجم السابق‎ N 

)1 ۳ الم حم التستابق + ن o‏ 


بطلا التوجي هذه الظاهرة ال 
کیا شل کے اش بل 
اه ا تحلقه بسا آالدة 


E E 


لقد اول النو ي أن بربظ تضرف الشاعر الصبيانيف ارانذاده 

الى اللاشعور جين استدغ الزواته الجتسية بحناته إلى حتاية لام٠‏ 
ورعایتها من خلال تعلقه پا مما آدئ به الى دم استیقاء خصائص 
الوجولة ل مسو و لاتها لجابهة الحاة ي وهي رانطة اوقت فشنت 

عن الى جريا عن بلوغ التف°) بنكو صه الدى غالبا 
ا بعت ۾ جیا بصسلدم الیل »فی شک اکر تدا وق آنا 

ادائه لوظیفته » آي فی آثناء تحةته س BEE E‏ 
کاداء ۹4 س بالفرار ن مسو ولته الخاقه الى ا رتماء ف ماد 
الحياة التى حققت له اشباعاً ارتدادا برجته إلى مطاعر الصرر 
المداية ف سلو کاته الداعية الا e‏ اللدة نم ادون اغا 
عار الضبط الاجتماعي ومراعاة توافقه مع الضبير الجمسس . 


اعد بين النوهي هذه الظاهرة في شخصية آبي نواس لا آدراک. 
فيه من ملامة ذاتية على سلىكاته التي لا تيت ا 
الخلقي » « وهو في فترات عصيانه كلما أطال التفاخر باثمه ۾ والتحدى 
بعرضه واشهاره زادنا e‏ 


غیهۍ له وخر هه منه ٭ فد 
تتفي هذا البعضن والخزي في أن ب ان ال تھی رید لیا 


الاقنقام لذة حادة خبثة O‏ فستالعته ف مراعاة مصالحه الذاتة 


الرس 
(0 لووك . 


e‏ اش 
e E E‏ 


محف الو وی اش ی او ای٤‏ ھی ے)) 


I 


1 لاك اشاضتخ اشوین یي عن او عه القا سي وون وک سه 
1 په واق الأضلي نحو اشسات الدات شى الل » ولو أدئ: ذلك 
ا شان أيطل القسال خا اض + ن رس االلقي الي 
رها ف شدودة الستاى :وا وخ ف خر الها و انى 

اقغه 
فی ییا ے ھن لاخر التعويضشس اللفسي بتأكيد دال من و 
الاردي الذي أبقظ فيه مشاعر الحصرة من القسوة على هسه ؛ 
اد بها تتبجة للمعاناة التي ازل به حن غك عن ذلك 
له ف حال ضخوة : 


ا اقر ار الشاغر عجره عن اصادح ذاته اعت ر افه أوضاع 
المضطربة حين صرح عن لت عووه بالذف لواقعة النفضي 
الان عرو تیه ت شعو را تصاعد تجو خاولة اليحث عن 
الاك الداتة ب بحب الظوزر مجاهرة العصباكت » والشسرد على 
ا وراد هین ادم ت مسلا 
ل ر سس وو ير الخاقي پر مثالي ۾ وهي الرة 
1 ی لپ تجن تتخقق ف وجو ده فلضاعفت وظاه التشة ف ES‏ 
اة د 9 ۳ تة اظ و فت الحاة التي حمات اة ا حاقل ن 

ت ما ابرا کان واد کر اسای س ر 


ت 


1 


تللك كانت حالة الشاعر السلوكة : ية الاضطراي اانسى 

واا نخراف الأخلائي. 3 ادن وكدا هه شعوزه العسق القت 1 
وهو سلوك في صمينه عناد بورعولة + بتصنع عدم م الا تراث و سعد 
الميالعة ف طبشة » ورفه J a ed‏ 
قابس الأخاذق et‏ اه به لنم المجتسم e‏ ال او دن ملا 
خررته 4 وعيقه عن مبتقاه » التي عرزت فيه الغور بالداقة اجا 
کل الى انين الوضعة وال اح "السماوية الى کانت غاا فی سل 
تخشن داآتة ء 


د س جتون الشاع : 


دو أن التوهي هنا محل فكرة غرسة + بالصاقه نويمة ظاهرة 
واي الشناغر تة للظراوف التي آحبطت 4 ن والأغرزاض اي 
اضيب بها ت عل تجو ما من بنا ت ین أودت به إلى اضنطر اب عقلی 
ندا عن هدام الأغراض المرشطة بوضعة النقسي جب زعبة : ١‏ الح 
انه ي آواخر آبامه کان يعيش على شفا حفرة. من الجنون » على هدا 
ا الحقلي الكامل الذي شصم ين اة وسن واف الح اة 
فضا تام ؟ ٠‏ والنى هي لم ترك لنا منقذا في عليه على جنون 
الشاعر ت كفا اتبيه العقوة الأخبرة ‏ والا اعرا ذلك طعا فى حاة 
کل فانک پل ای جیا کل اتان ع سارل ت2 ماك ا 
واتحستبظل ادراکه تت إلى الآمه » آلا اوي أن تكرت 


ام ارجم اتات ن 
ا ارجم الا ن د 


ES 


IF‏ ' ادا کا سا چا التو عي تي هاه اأطاض ده 
والحداميا سن | ا 1 ا 3 HE‏ ۰ إ4 EEE‏ ڪر دا 


ا ۹ 


امرض سن در : 
ال رن االخظين اعا کا 3 ای خی واد ا اش ارة 


ایسا سه بدا البو ع س امرض ف حاة آبي توان 

آغاب الظن أن النوهي ق كه التاق غذا المزض اها رجح 
1 معازلة ايار اة آبی واس على لجو ما شر هة نظر بات 
الحلال التقسي ف اتعرضتها فسات الأدية العالمية التي تدخ ب 
اال اقم حدودها تطبیقیا ليا حرفا على الشخصية الماد 
ااا ¥ 

وستذا فاه لا يمكن الانطلاق سن فرضيات ستو رة ف استتادها 
على قا لی تاريخة ء آو علمية ملا غغل, التوهبي عتدما راج ببسل 
اا بحجيم واهية حن جل دا لهذا المرض الذي لم حه منه إا 

ا ۵ا وس شال فرب لا يوو فة لتخي 
ال اة والواقع أن النوهي خرج عن مهه ال خاول تطبيقه 

رفا لهه الشائبة في مسكنو تاتها التي لا تست بصلة بضلة إلى اشارة الجنو 
في اليشته الحقلة لدي منطق شك الشاعر ٤‏ غير آن النوهي اغد 
بالىزام مداه الام الذي خططه لته کان حدر به الأعتاة غلى 
اللاشعور. صد امكائة استشاف أعراض هده الشخصبة « وسبر 
مکو انها این داب واه مایا شی نة م 
افرازات تظل خفبة غلى الشعور ٠‏ 


الل ۱ e‏ ۾ ۱ 2 A۷‏ ص٣‏ 
ك محمد الو بوي :اة o7 E E‏ 


i 


بعد الاهتماة شاع الداية فظهرا ب ن مظان ال ری 
ا )رو ستچیت ف ذلاق لات لش الا فسانئ وهن ا 
ول ص اسسا چ: 4 استته اشر جوع امحتو 4 SE‏ چ ال : ابداخلى 
والعال الارجي + الى al E‏ عار عیيفاً ج | الس که 
اشر به سے وا ھا وچا جدیدو ا وخم الان 


ا 


اد ف حع عن الوا اشح و الجوغرية الاوز 


ا اة |١‏ اور فة لدلالة النضن ا 
ll! :‏ جا غيت فة الطافة که الاه 2 
الشمرةاق کا ن ضيه EL‏ ق شاوه بالخد مث عن ال 
ا سو الان 0 ا o SES‏ 
تارا الآدن روناي ر ق e‏ راسا ق ادات ا ای 


کان لپا الدون الشن ق انیاء الس کا 1 رومانسية ف ادنا إل ر 
ر ا کان شا بك عن طول اثر ية ن غ التآلس ٠‏ 


1۱ کی نی بین الاسمال 7 ا ھا کے سیل ا PE E‏ 
ق و س 1 وو ر او الفضيلة : 
لہ پر ارد ن دي سان ار , ادو لن ۾ ا جت اول ال ی 2 


EN 


واهتنامه ين الذات العرمة سن خلال روي لوجود الان 
العر بی . 


ان الاتجاه الحقبقي لل للشعر الروهاتسي خت رة فعاله س أء 
ج تال مانوس إلا الح الأاذل من هذا القرن عند فى 

الات والقعراء الذي استلهيوا روح الروماشبة الشعرء 
را الى الأدب الريى اومن هذا النطلق بغ الشاعر عاي د 
عله الذي كان تاخه الفني اتتتاسا ليسيه اللفسية ونشلا ا ؛ 
واتعترآ عن الضمير الجمعى للانسان الحربي ء 

ولم نتن النقد الأدبي غاا فى تنيعه بالمشول آقام هذه ادر أ 
التشطة في استشاف ية العبل المنى بين مظهرة الخازجي > ر ٠‏ 
الداخلى > وإنا كان الخوض قي هذا المضمار والجع بين ها ن 
المظهرين س مهسة النظرة الملسفية الممزوحة بار النقسبة للدر 
الى عالم النتاج الفني لدى كر من النقادء 


لالقولتن كار ٠‏ لم قصة في :سيين التاج ٠‏ 
ii‏ ار بات الذي ل اليا : رقانيل للاعار تن ولام ارآ 
ل تة تم ترجمة حاقفظ ايراعيم للوساء ١‏ واحمك ر کی ف ترح د 
ماد الكانكا ك االسو تلن دبا ور اقلت کش : 
٠‏ الفرات للفنغلوطي : 
امتدمد تسين سيكل وهن الشعراك ١‏ ابراهيع ناجي. وعيد الممعل 
اليمقشري . وغلى سجموة اطة - اوخليل عظران ٠‏ وجماعة الديران: 
ومدرتة ابوللى: ٤‏ فوئ العلوف والتاني > وشيرهم كير هس 
الدين غير على قصالدهي ملاشح التير الرومائسي عن الذانت 


i 


الحريثة : 


اما في مدان التأليف ١‏ فكانت وو 


ولد كان الأاستاد آنرر المحداوي: من . اانقاد الذي استقادوا 
ا الشاعل انى نن الر5ة اا ف متظ ور معيارهه 
ومو قرات العالة التفسة للمبدع ¿ را التي > هذا ما 
اله الأستاد المعداوي ۾ حاولا الربط بين هاتين الملاتين في 
و لات تدسية على «حمود طه » وتجربثه الشجرية ٠‏ 


ولحل دلت سسسع عه هد بن الخطين اللدين س متخدان 
موز تا التاملية با لمعرقة السو لىجة فى ركا لاستكتاف معام 

ڪر نه ا عذد غل مخيود مله » اوك وخد العداوي d‏ مدن !ا TE‏ 

1 ر لاستقاه فاك الشاغن الي تقلت فى بواعت النرعة التشاؤمية: 
l4‏ ا ف بدفغتا ای لاساد بان اة الي رع فيا 
ار حا تن ایج ' اداد والتناقضات سن شت عوره 
اسشا ق تعبيرة شن ووخ االر و ذلك او له ق الوتحود 


ل اي سن زاو ت : 
۰ الى : اليدافع عن الان الانساني آمام و 8 اتر 
القضاء » مستخدها فى دفاعة يتطق الشاعن الفباسوف الذي 
ادمات و شرا ترتضة التفس ليخرج مها تاج 
۲۶ اة الى عن رة التالعة ١‏ اوحيرة EL NAS‏ 4 
1 تخبط ف صر اء الوبحود " لسن الل الظليل قا وات آلا 
راا و القيظ ولفم ا 7 


اعدا علي وة كه الس حت واكك ا اة 
لاض نة العامة لكاب بالافحراك سم دان الشؤون اللقافية العامة + 


| الاد 5 کی : 


ا 


امك اول المختاری من كاال كتابة الذي تحصة اماي اجه 
١ء‏ القاعن الاشان أن ن مالم الاتجاه اإروماندي فا نقد" 
واافلورة ضبن ارح الآآدات الأجنية ۲ مخارلة سنه لايجاد رل هن 
تجاه ٣‏ آذينا العربي لورخود كر عن الصقاث المحتر كه مين الاد 
ین شا رات الشجارت التعامل مح الطيعة والو جو > ا 
EE 1‏ اهبام و لا ااشتتراء 4 ال“جاه اروم 
و ا هه المواصغات والأخداث E‏ خض ساخ وینو ٠‏ 
a‏ انی کان فا اشتو اف تمن الحعر اة ب ك اک ا 
بار ادمح الروعانسية ي رة کر فن غه ا e‏ ھا 
Fi‏ «اطبيمي قي حياة كل شاع جاص خده الفرة ۽ کا ونټ 
المعداري وله : ا کان ذا ف ا الوا م الفرك العش 
TT‏ پلا لسر عن واقم مجتمع هزم 9 i‏ ا 
الام على شكرتي النعة جن الذات والشتر اى االصير # قا أن 
سا حا به المعداوى وق هدا انيج «الدي اایرساه ف فر استه: خود له 
لا رقي الى مسشؤئ القصيدة الرومانسة تي تحليها هذا ااشكل 
خصه به ۾ کیا سیتضج باع ف رض متخى الاتاه اک رای رھ 


٣ 


علدا مجو د له . 


الت أو «جاولة هوم ها المعداوی هي قار كته سن اشام 
ا شارل بودلیږ وغای مس د عله وما حو تة هاتان الخال 
ن ااك فة بين الاحساس با لہ 1 والقم د والغة ف 
الع إلى الال . 
واشیان ذلك راح بعش ھا جا به الکاتب چان پول سار ا 
دراه اممضالة ق نو دایر الذي كان ك واقح ا7 ى 


۴ ار حع السائق * ص ٠١‏ 


العا ہی و ااا یں هوم ولا مهوم مومع للت ققد حاو 
پار ا وتخه الحاولة آنشهه وعضبه وآن يفده الى الناسن 
ل ورا اادد :المخقكة :اوقد زابلا آ کٹ نما یا ن ود E‏ 
ودا امل ل عن الدراسات يق تر السجت الدلاة مي 
اواد الخ الاق د لفحم القييء اللي اش E E‏ 
9 از چ ۾ 
وقد كنارل الخداوئ أن سن اوه التب بین ا 
راللاروت الت ES‏ ق تور هاتین. | شج ا 
سار که متبانة » مها آدى به إلى الاسماب ف ال و ال الذي 
احباة الشاعر الفر نسي بودلير كل ما انحملة من خایات + کون 
امتا اوی ا ی ال ن السلوك في به عن 
و الآلا ی کل کان ویس لپا سا ا ا 
1 ان 1 رة وعي. اشا اشتماقه ااه الكسة التي 
فاشت ی لل اة لكؤت المضنطر به ال هق الذي آ کے 8 الترثم 
آي مثالته القاصرة على عام الذهن واتحرافه الضال ت متاهات 
اساع 4 ولا سیر من آن شیح ن معارفه أنه قل آباه واتحدر م e‏ 
الوذ الجتسي إلى آقذر بوره وآخطل مهاوه ٠ءء‏ كل هدا ایحقق 
اک الوحدة المنشودة التي بخلو فيا إلى اغواجسه بميدآ عن 


N‏ 0 بوغیر ذلات ن 6 الي کان عاجرا ا ادد ن 
ا 2 بویا م ا با ن e‏ 
لے ,الکو | IÊ ga‏ ر ا اک سا را 


| س KSSE‏ س 
اه ارجم التاق سن ٣ا‏ 


0 ا 


امام القضاء + ت جهو ق خر الاه استتادا على رأى سارار أ٠‏ اكان 
خن عن لآلا ۵ کان ان عدن ۾ والدلل e‏ بسک آل 
سای ب اخباره e‏ ا ی اا کک 
روه في بوتقة الال والعذاب » وکان يخلو له آن پتاوة كلا آحس 
فا تسه -حاجة الى الشورة ٠‏ كان شى أن ضطهد تسه ليكون 
انهاه الفسه عاب ليا :عقا على عجره وتيا د وعقاا غنال 

با اقرف ف حقها دن شرور وآخطاء وقد افترضن آن کون 
اسبب ف عمل ا دا ي را ا چ تدانل 


اا El‏ ا e‏ دة ا دوم 
شا لی اق ااا وچوا بک رک اھ وی 


زه ا سکن شر وما آ مو جو ون وو ده شه 2 


وبعد کل هذا المرض ہ وغیرہ کثیر لا سبیل الى حصرء هنا ؛ 
اوعد کل هذا الجيد المضتي لاظطهار هده الشخا على وجهها الخقيتي 
فا سل مقار تيا بالشاعن علي مجسود طه ے سلا المداوي وا 
الرآي « لقد اتح رضن شاعر ا اضر ف قراخل اة E‏ 
هزات القلق والاجساس بالضياع ولكله علي النقيقن من ودر س 
کان واضحاً ف قاقه کیا کان واضحاً ف سباع 0 ن وادا از انر 
كلك قا الداقي إلى خلق هذه المقار ت إا لم تكن متاك - چوانب هن 
الساظ والملاتى. لر ب ادلات امو ضرعات + E‏ 
المواضغات لدی كل من هاتين الشخصيتين ي دراحل تطور حياني اء 
وانسکاس ذلف عا تا تاجيا الفني ٠‏ 


إ۷ المر خم ا لساتق ١‏ حن ١ا‏ 
المر جع السابق 2 ي ١۷‏ 


ولا مد کان تاکان المعداوئ آ: جنب سردا الحيد ااا 


الدي لم N er eRe eg‏ 
والتاشر ً او ما ا به هذان الشاعران E‏ ولق تکامله ات و 


1 ا‎ EET 
ا و‎ a ا جیا توا ب الي ۳ تستطیم أن‎ r فاسان‎ 
دا چ اکتا 2 + ھيو ا نشك کاو حو ار ا‎ Î الانعکاس‎ 


1 


به ا4 ف باو ب ی و 4 4 


E e ۳ ۳‏ 8 چ ا ا ا ا شا 
داهم ته آغاب اظن آن وجة اله نتا قر مجك ها 
بالل الد اچ a‏ المعداوئ 2 ويدلك ' E‏ الات الخنة اة 
ب ۽ چچ أن ا الاتخاة الروعاقتي واضحة الال 

ين أن فلغة السناة: واس ف الت مر پیا کل متها ماده ر 
ESSE |‏ کان سالا هو اسه» ومترفعا ف 
وخودة الدهني u‏ ا غار 3 احج الاتحراق ق TEE‏ الواقعي 

لای نا ےا کان على مود مله اساڈقا آي سسب لوچوده : 
يسل انوضوح ي مظا در سلو که 4 شح قلبة على مصراعه ا 
رقع - امام الدين ٠‏ شق ق من الااضدقاء » 0 ومن هند Et‏ 
مااى الا سلسلة من الأخادنث + وكاتت ف شتعرة سلسلا من 
الااعر انات اوهو ما ما و که قول الشاعر عن سه ى فقصبدة. 
عراف الت کا2 ی9 : 


Koê ae 


کے 


ان اکن قد شربت تخب كثبرات ر اترعبت باادامة اسي 
وتواست بالضساان لاني مقرم بالجال ن كل جشن 
رای اوی ساره ت خان ضاف یساش 
وبدلت ق غرامي فلع احبس على لدة شياطيسن رجسسي 
قروحي آعيش ي عالم الفن طابةا والطهن بل عسي 
تاتا فی بجارة لست ادري > لم ازجي الشراع أو فيم آرسي 
لي قلب كزهرة الحقل بيضساء تمتها السماء من كل قبس 
هو قيثارتي غليها افتي وعليهنا وحدي اني انقسي 
ای زتها فی خاواسي همسسات انطقتوسا بکسل راتع چرس 
کم شغاه بهن من ااال وهج الان في عواصف خرس 
1 وساد حجرت ية ارتي ضخك بوي مته واطراق امسي 
بهذي الخدور ! آلوارك الحدراء م اشنطات ليسالي انسسي 
ر قهن ! aî‏ م ق منهن“ سوي ذلك الرماد براسسي 
ولذا ققد جاعث مقاراة المعداوي ماللة عن وجييفا الحقيقي : 
زى ما انه من مسسول اقيم الروماتبة القصيدة عراف 
يك اعتره واضحاً كل الوضوج بكرة الظلام + وات اة 


قاور اه ال فة نکل خد تا ا اه ق اء وا ه 
he‏ اا تساك ا تا الشاع 


e. 
وم‎ 


N‏ قرات الکزال ف الع ا ف 


۱ شطر على ميود عله ال اهر اسان فن‎ RE 


الو اضسات 
ودل اول زا الل الد تمد عا نها 
کے اللو ع ا ا Tm‏ ا ا 
کار که اتتا اة y٤‏ نسي إلى الحت لجا : 
BF‏ الوت الحرت لواف الشر 0 وك اله التاة e‏ 
ا e‏ ا aa "ER‏ اة المج الساذ نة ٠‏ اللىي اع الي 
العداوي ی جه سا دون التقد ردد ما . 


وف آتناء e‏ ن الروما تسه الو خودنة ام دعر خن ۴ ا 
1 و 
ا اا 9 ی ا کخم اا 


کدی 2 


ن ا N‏ ا اوا ا 
1 ل خله ا 
ای قد اة اام ونه یا ول لان ھی کی ا 
8 او ھن م . الفرب العشن ان واللي و بجوت حا 
ا ت اک 3 
ن الشاب ولعت YN‏ تاوا و تاعا کا ا 
1 خا 
الشاب الأعظم 3 ا ا الأدان a‏ 
ما ر ا اعا 9 ا ها e‏ العابر البخك عدن 
الشي 2 
إن مشرو عة تدا الإختار ف اة الانسان العربي خلال 
2 کان ہن طبوم کن الشاب ی اليه وقد خاول 0 
رک کی رارک ی سیل الیکرصی واا الأولى التي ت 
1 
4ا4 جر ر الحاء والانطواء واليان 2 العزلة والولج 
وجه لق 
الخال û‏ و اهتیامه على الأحلام ٭ وهدا سی ف تر 


س ڪڪ 


A O امرحم السايق‎ A 
٣۵ ص‎ ٠ اإرحع الانق‎ ME 


= TIN 


اعداوي آل اختار التباب لهذا اليل إننا ية ا5 رمان الييبة من 
رةه ء وذلك غندما انعدم تي هذه البينة كل اتصتال غاري 
وعاطفي بين الزجل وامرآة حن وقمت التقاليد الموروة رجاب 
الضقبق دا غاگلا سار ا ي اساب مي اتسين ا 
وهن رل يبدو على عاته ببحاجة الى دقه شرج رازان خر 
المعقول أن تكون هذه الححة هي الخايز الوعيد في خاق هذه الأجواء 
التفسة الحزفة ٠‏ فك بكون a‏ ا جا ف الاوق ن أن 
الانسنان الرپي قر ف باته خاال هذه الحقبة من الزمان. لال 
نزع الدانة لحزينة » وق صراع دا مت الونجرد الذي لع اال 
العريية بطابع التصكر الوجودى » وقلقه. التسسي + وشعوره بالبامن 
ي رۆته ا اة اة لفرارة من المنوولة ولجوته الى 
عاسم الالام سارلا ما استطاع | اليه ع کیل ا ات 
وجوده الخيالي دنحقيق ذاته اللي a‏ النأس بالعرمان » وذلك 
حين جل من الطبيعة عالا له » ومن الخال واقعة امنود 4 قد 
نكون كل ذلك حافر] في خلق هذا الو الكثيب تاها آل اتوك 
ارآة هي مضدر قلقه الوحيد » فذلك ما ندعو إلى اليك سب 
ريس ٠‏ هو آن فكرة الانطواء التي سادت سذ الحقة من الرمن ف 
عتما ع قك کون تانج عن رثابة الحباة والتعاق. الاي وسات 
العقلة > الد تيل أن کون شرا سانا من سسادر فاه ابيا 
ادى الى تماش النعية الذاتبة الحربة ي هة كا أن هة اات ير 
ا N‏ ت عل ا معينة شق ار 3 


ن اة الأغتي جاو اة سه اهام ف شلق ربا جي هة ۽ 


١61 (‏ الر جع الشاب حن ۲۷ 


فاشتكال التجرلة المبدعة في اتحرر ردتها بالرماقة الأيلوة تي الشلق 
ا ا موروة التي أصبح فيا « المراج لقانم لا 
ستجيب. إلا للشعر القاتي ٠‏ ومن هنا كان شمر عي عه فيا و 


اللمعبن الل واللسعة بو الخرهانل وال فيه N‏ وس تاج اميك 


زف تلو لد الرغبه ك الشخون با لو اة واللاخترات فن هند! الوا اللسإر 
وع 3 le‏ جل دة ردیلا* اجره الاغتراب ن وة الحاة 
E‏ 
والازض ضاق فهتاؤها الرحب وخلت قلا آهدل ولااسکن 


حال الهنوى ولفرق القنحب وبقيت وحدله انت والزسن 
اإداول الاشارى الصضورة النفسبة ` 


لد خاول المعداوى انات هدا الخعور الدئ للود فيه النتن 
بألعزبه عندما واج ازن د سود ف واات الا تحليز ى نارون 
الدي لتقي معەی کنیر من امو اصفات دات اتسر الى الو جودى؛ 
وقد انت معالم اجه الشنه هذه تة ف :فة اللة ف الشاعم 
کنو 3 له و سرحية ايل عند بايين امن يث الطابع الانجاهي. 
وا شترقان فى التاء الموضوعى + حتى لا ڏه كل من الشاتر 
ي ارق ٠۲‏ فييتما ويد مسرحية قأبيل معارضة الشرام السا 
ف رها على الخالق » والتى كائ مىر اتمكاسبة لخي 
اروك تجاول قصدة الله والقاغر أن تبين رة الشاعرء واضطرابه 


۷ ار جع السابق ‏ س ٣١‏ 
E‏ ووه الاسر د والانساق 2 من ا 


س ا 


زل سا ال في المصين 6 وحقيقة الو جود » وقد جاء في تعلق 
اتور ا ن عل اسب هله اللصيااة جين رآن فيه اسا 
a j‏ 9 الى الشك» ولا هو باقن المطمن 

الى اتتقين ولا هى المت اشيج الى الانكار ۵ اقتا هو رجل 


مرب حت ا مشبطرت شبد الاضنطراب ٤‏ ون بالقضاء والقدر 4 ت“ 


ثور القضاء والقدر > برضت آحکام الله م ادل فیا اشک م 
ق E‏ شک # رل خان دار هام 4 سشطیح 
ای اتی اوا کن اف ا 9 ا تی الاش ٭ تھی سعد 
بجی تبط یامه یتیج بهذا انيه الذي دفتة له س لوح 
دا لأا تفس شاعر »عا جر ة حدا ها اشا ب ٣‏ قوی 
امام هذا الخار الصعب الدب به نقرر اتان مصة وبشو ضیج 
معني الو خود ا وهو التسي الدي توصل إلبه المعداوي جمد استممال 
وساش التحابل اع الوجودقى الذى پستعنيی تماما عن وة الاه 
اجدسية الي عبر عنها عقدة آوديب ي امفيوم فرويد » مركز عدا 


المواظطقت الو خدانة ذات الارتاط بالتامل الكري ف صاش 
الو خود *# 
آما حاة الشباعر البوشة خقد لجنيا الداوي إلا ف خالات 


انرق ا ل استنتاج یات الواقغة ف وري الوه مان 
ضوء قتة ج عر الصضورة الي aE‏ العقاد واانر هي ت 
بدراستهیا التي کاٹ تنطوی غل تجمیع العلومات وال واا اق ور لها 
بالا چ اش خی ان النداوي. لا سيل إلى هذا الانجاه بقدر م 

یل إلى ا اعتماد التفسيى الوجودي بالت ر كيز على النص الذي يوضح 


قله سين دت اللزبعك داد العاف بحر عك ۸ ج ١‏ 


عن + 2 


تجا تحال اش ا 1 و ٣ک‏ ل س ف ن | û 4 lau,‏ 


ا صدا ی بن د ا ت 


HEN 


e 9‏ توء ار القت 
ورف يك مثل الحم آو إشرافه ااعی 


وات املق فراش اتقر الا الق ا 


ی د اا 


ا ق دس 


رن و قت الحو ر راقبا إا غد 
رفیق الس غربيا اجا اد 


جری" ٤‏ إڻ نغاه السو 


XK # * 


E az 


کف الو تخو« الا : 


EE‏ :1 واف ۳ ر 


ان الوه اتد 


= 


قعتی وجود الشناعر ٠‏ وعاى تيبان عاله الداخاس عای تخو ما جاء ا 
ى ليله لبعقض مقطوعاث علي مود مله التي لم نق سیا وا 
سد الى عام الشعور الباطى لد الشاعر كما سيتضتح إ4 

مدا المعداوي تحليله لقصيدة الم سيقة العسياء ی 
للاداء التفسي + كما اني عرضبه لهند المقطوعات سثا< ۲ : 


E 


عرقت الحب يا جوا ء ام اها ؤال مجهولا ۲ 

صفيه ٠‏ صغيه »> فرحانا ؛ ومحروتا » وقخولا ! 

وكيف احس باللوعة حتة الاظرة الأولي ' 
* * 

وهن اداماك اموب ؟ 

هو القلب » هو العدب 


E FF 


اؤ ما صورة الفئثب" 
م یا جوا بالقلسب 
وما التبا لدي الب : 


ر #الهتوكة الححب '! 


ن 1 اة ان دن 3 : الك آي 1 ۳ اش 
واي صبابة سالات علن اوتسازه لعلا 
ا المع اكام 2 من ۳ ۲ 


e 


موى اآصسال؛ء وال م » والقرحة + والدرتا 


خاو الاد وکا 0 ق لويل و موت : 
چ *% ¥ 


الى الخين نا حستاء شن اطراق امحسور ! 


من الآنوار مفموں ! 
الآ تسوام اللسور 


4 ا نةا ا3 اة غير الأعين الصود ؟ 


* * % 


رى فته عند هتم القطرعات قى املإسها التصبة يكن دى 
اة ف رو ها القتعر ة ا والتي تخدها مائلة في هذه القطوعات 
ألاة رلك خان امن آن :ادا القسي بالج لظ الشسري 
واش المعال قي بعض الكامات التي وظتها الشاعر مل تعرضه ابیت 
الأول الذي 3 1 شل غه ا حستاء م وله قال : ا حراء! قالها لا 
ق اتال الداوال عر ان الب في سياد الإننن الخالدة ودا لاه 
۳ فخال الرإضد امز ات القلب بين جتبي الأشى الخالدة » وهذا هى 


الوا التسى االتسبة إلى الائ اتر ۹2 اوهتكذا تخد 
الفداوئ رض الجر التاق امن خلال استقصاء مض الصور 
الفنم ة فى فهو بها العرضي »وهو جف كان يتاج الى ارتباه 


کک 


0 ملي محموةاطلة 3 الغناضق اده والاتتسان من ١١١‏ 


الاتحاة الي مدا 


1 5 1 : 
باج الدي له ع ا ا 2 التجانل ااوخسةن, ڪا ا 


على لاله ملا حين تمرضن لهذا ابیت : 
فند ‏ اضدیه: kj‏ مخولا ! 


بقوله : هدا اتراو الا فن عن رار ة اللمغة فج اة الا شال 
ايء » عنهما هده اللقطعات الضو تة التي كته لك عن أهاف الل 
فى هذه الضربات الستر ةه المتتاعة المنحكسة على ضقحة 0 
استطليع من خلال هذا العرض الوصفي أن رى الصورة التي | سنهست 
ف خلق اليم اتيج فى اديت اني حا أ وط اجى 
الدلالى بالجو الفسي العام » ين راح بجع بعض مظاهر الرذي 
الروماتسية التي هزت كان الشاعر في طبيعته اللشبة ق تحليل 
امقر غة الأخرة خن رآ فها :د اق الور الشعره جا بيت 
من فاح تهاويل الخيال » وها الصورة التي برها افع الشعر 
عند من نذركون آئر الموسيقى الرفيعة في خلق تلت العوالي عبر 
النظررةء الوا التي ترق إلها اراح ي جولة شارق فب 
الأجسام e‏ اة اخری تهزك سلامة الرومة الشتعرية ! م" ١‏ ورسد 
ودالنتا على تلبية الخطة العة ف دراستة هده القضيدة الى کان 
سمي فيا الى اظهار اجى النفسي لعالم الشاعر بصورة استاجة) 
وهذه المحاولة على الرغم من كو ها قاضرة أي امتكناه عالم االص في 
اله التقضي باستکشاف الخصائصس اممف السو بات عام صا جیا 
الذي فيض بينايح ذات الأغوار العميقة للترعة الذاحة ء فاا سيم 
غ لاقل ف رضم اليخطوط السائية للحركة الظاهرة ف محال غاا 


الشاعر التفسى » وهذا الالتقاء بين العال الداخلي والعال الخارجي 


|۴ الر خم الانق ۰ من ١۲۸ = ۱۲١‏ 


- 


i ۴ ۲‏ 
e, 2‏ 1 
أ lL‏ آ2 IEE:‏ ا اوی ا ا 
lm‏ ا ا fT‏ 


اپول ها سره شین 


سید 11 e‏ 
آله کل خان غي اشير 


Lê Ê‏ طاف بالشرفة وء القه سز المصني 


فت غلك فا احلسم او اشراقة العتي 
ل i‏ 


رات لي فراش ارقي ر عالؤنقة الوسلنى 


ق ا ا باك العارق وصوني E‏ الوت 14 


XK # 


زرف“ اه قلوب السو ر اشوافة اذا غتى 


ري + ان فاه افش ق أن بقتحم الحصنا ! 
بار من وراء الف سم حن راك اواستانسي 


e N ral 


المخرعة الكاملة سن ۲۳١‏ . 


hS 


چت له" اوا اع کا اتتام الزكسا' 
زيف اسو ااقشرة ٠‏ وة سفق اة 
% # * 
على خدبك خمر' صادسة افرغه دتا 
رحق" من جتتى الفتنة ل نفب الل يقتي 


قار" امار إن قشل هة الققفر او التشسي 
ولف النهد في لين وضم” الجسسدة اتا 


م وجه #ا ‏ وة لسري جف 


بصيد“ الوجة الفترا و فن اغوانها وتا ؟ 


وكم من ليلة سا دعا الشوق واسندنى 
جنا الجبار بين بديك طفشلا بشتكي الفنتا 
اداد ٤‏ فلم تل ضرا ٠‏ واآرام» فام بصب جبضننا 


e 


KK ¥ * 


- Th — 


واا الشرنة الحتمرا 


# ودوس € 1 - عة ا ا 
اة ن a‏ فل" الان 


ا 


2 الست عن مايق الفط ر ست . 
:ال ى هذا ال ا ا وا 


۳ س 


التحليل » وبين ما الثرم به عندما قال : « تحدثك في هذه القصيدة 
أول ما تحدثك عن الموسيقى التصوبرية التي تصاحب _ امشهد 
التعبيري" ٠‏ فهو تعرض لموسيقى اللفظ »> وموسيقى الس فى 
الاطار الذي نحدده المغهوم النظري » مركزآ على الموسيقى الداخله 
ذات الارتباط بالشحنات الاشعالبة بحسب اللحظة الزمشة التي بر 
بها وجدان الشاعر « فلحظة الفضب ملا لها جوها الموسيقى الحاص. 
وكذلك لحظة الال واللذة » ولحظة الدهشة واللهفة ء واحظ الأسى 
والحنين ٠٠١‏ وهكذا نجد الموسقى التصورية الصادقه قي شعر الأداء 
النفسي ٤‏ وضکذا تنجد علي (TA dl‏ وهو عرض ن تخاول ا ل ۽ 
لا يمت بصلة إلى قصد المعداوي الذي حاول أن بستغله في نقد ؛ 
ونه ف الحالة هده م الخد احشاطه المنهجي وهو تخاول واا 
استخراج المقاطع الصوتية بحسب اختلاف مجاريها من الأوزان التي 
تستمد رنينها من النفس بما بتوافر لها من مضمون تعبيري ٠‏ وکل 
ما في الأمر أن الباحث آجهد هسه في توضيح الفارق البيّن » بين 
«بوسيقى اللفظ وموسيقى النقس متحنباً الافصاح عن هوبة التص ف 
هذا الاطار ٤‏ جين أ بوفق ف الربط ن نعم اللمة ؛ وين ما اڪله 
من دلالات فة ۰ 


ب اللكة التخييلية : 


أما النفط الثاني الذي بتعرض له الباحث فيسميه بنط الملكة 
التخييلية في صورتها التحسيمية الثى تجعل من الحركة الحامعة حر كه 


١ء انور المعداوي : علي محمود طه‎ ۷١ 
1 0 
١١ ص‎ ٠ امرحم الساني‎ TA 


ص 0 


: ا اتو الوا 

حا ٤‏ ون اتون الاد اھ ایا کو میج ا ا ا 
. الضورة التي الشات غانها الست المجرد الى وره 4 ج 
ا NT i‏ شين التاق العامشى اتو 
i 0‏ : القضدة: الي ا 
: اة + والا فا 


الرومانني ي بابد | 
نر کن دلت هن خلال هده 


Et LE‏ ا 
E‏ فن اعهة را والتا حويشهة اد 


ق : i. e‏ ا 
انارت امش اة 1 خر ان عدا الإاخساس رآي بداو ١‏ 


ر e 4 PR. er‏ 5 ا4 a‏ کا 


الثاتة الث استحا مت فا المزة الداابة 
ع ماقا ال 1 


lL 


٠: غل اده الضائعه ق اوتناطها اليا م الوخود‎ aN 


< إا مجبوعة من الحرااب‎ ١ الث الل لا سق‎ a 
i i 1 : ا‎ 


کل تخ زمر ٠‏ وة أخلام وا سام لم ته اي 


0 اال نخ اناق 2 
ر۳ الم جو الساق ان 8 


— TT 


اا ل جا 


كان التشكة الشاعي هن حباة ء وانكها مشت ف الشتعز كل اة ته 
الڏّداء النفسي من اعات ۾ ٠‏ حن عر عن ادلات وله : 
اخهذا التمثال' هاندا حجنت لالقاد ف السكون. العميسق 
حاملا" من غرائب البر ”+ والد ر٤‏ وهن كل ملحدثر + وعردق, 
ذال صيدي الذي اعود به ليلا وامضي إلبه عند الشروق 
جت اللي الى فف ١ي‏ ن في لهفة الفربب امشوق 
عاقدا مئه حول رانسىك تاجا وو شاحا ادك امشوق ! 
صورة انت من بدائع شی ومشال' من کل فز رشیق, 
بيدي هذه جبلتاك من قلبي وهن روتق الشباب الائيق 
كلما شیمت“ بارقاً من جەل طرت" ف اقره أشق' طربقي 
شود التخم' كم اخفض" من الر وعة عثه ٤‏ ومن صفاء البمرسق. 
شه الطبر' كم سكبت" اغانيه على مسشوعيك سكب الرحيق 
شهد الك رم کمعصرت' جنا وماآت" الوس من ابربقي 
شه البر* ما تركت" من الغار غلى معطف الربيع الوريق. 
شهدالبحر لمأدع فيهمن دارة جدير بمغرقيك خايسق 
ولقد حير الطبيعة اسرا ني لها كل؟ ليلة, وطروقي 
واقتحام الضشحىعليها کراع ‏ اوي او صضائسد اقريقي 


N 5 


معدي ! معدي ! دجا الليل ¥ 
زارت خولك التواصق' ا 
لمت في الدج نوافتاك الصتما 
ما اخمشالي الخميل :¿ اعحتواه 
ام اعد ذلك القوي" فأحمية من الويلل والسلاء الحبى 
لش الي جا س او تام س حملت مالم تاياي 


قاطر بي واشربي. صتابة کار 


او إله #جنر راء ف اساظيرر شاعر اعغري 
قت : لا تمجبي فما انا إلا شبح" الج في الخفاء الونيق 
انا با ام الأامسل الضا حك في صورة القد الرموق 
صفته" ضوخ“ خالق, مشق" القن ويسهو اكل* معت دقيق 
واننظره' حبات قاهياني دبيب الحباة في مخلوقسي !| 
كل“ بوم آقول قي القدء كن لست” اققا" في غسع, بالفيق. 


ضاع عفري »وما بلغتاطريقي دشكا القلب من عذاب, وضبق 
kK KF KR‏ 


رعشة الضوء السراج الخفوق 


XK #* 


i= 


قهاته“ الرعد' لالتماع. الباروق 
ودقت” بل سيل دفوف 
سارب" الام كالشهيد, الفربدق 


خمرها سالمن‌صمیم عرو قي ۲۲۱) 


هد مجبوعة امون نشکف عن دلاالة الشاع الي 


المثوترة التي تسكس نهت اواقىه الوجودى المار“ الذي لا تر E‏ 
مدا ولا على رآی فا خدا تالشاعر ای البجث عن وحوكد خد 


تشد نه وداه للمافظهة على شالو ع الق ا ولكن کو کن 
جين تعد الور علي من حیٹ یرید آل تت + رتبت جود + 
خو | لطب ی التي شعادل صورة ا سشقر ار الان ي صورة الأ 1 


فاستت' تسجبي فما آنا إلا شبح لج في الخفاء الولرسق 
ا يا ام صانع الال الضا حك في ضورة الفسد, اأرموق 


لقد حاول الشاعر من خلال هذه القصيدة أن يدرك الواق 
والحققة معا 4 الواقع ١‏ لتحسند في هذا الكون والحققة الات 3 
رق دا اون الذي جلب له فقدان التوازن التفسي والأضطرا 
الذي ل۹ مستقر على رآ + وذلك ما حال فون اثبات الناث الى کان 
الشتاعر رك أن تحققها ٭ 


هذا المستوئ من التصو ”ر ينظ المعداوي إلى تساج الشاء 

لتد بد روه الوجوةة في الأحساس شور الذات سين هذا 
الوجود غر أن امائلة الام للإفاق التي كان يردها الشاعر 

دلك الحو اللي العام الذي بجدد اتجاهه ف هذه العباة BE‏ ا 
في توضيجه » ولعل السبب في هذا التضور يرجم إلى افتقار النة د 
العربي الى آل معرفية وقكرمة نوجهه » وبالتالی غباب ادزا 
a NEES‏ نظرة شمو اة 
:و اضخه ۽ ولا تیه م انناج مشاهیم نشديه خاصه به ٤‏ وان تان 
العقاد والنو هي فد حاولا ال فاد من تطرات التحللن االعسى 
:والا ترام معطا تھا آما المعداوي ققد اول اغتباد ارو ته مز ) 


iT 


سا إلا حا من جرةة الاين الي اليج يدي » إلا أن 
انندليل على للك كان اقا في تقصى, الاشاة التحليية ت 

الرمزية النفسية ٠‏ 

وف اا تعرضنة لقصضدة حاته الشعراة زاح تخت 3 ت و 
اارمرهة النفسسة المطبوعة » مبيتاً الفرق بمنها وين ارمز اللمل"" 
غير اا النتحة التي ئۇ ىل إلا س خلال خذة التفرقة لا تعن اشن 
ل مدلول کل منھما اذ کان بمترف بان الشاغر لا نشد الوصوح 
ف الفن ئ ته کنن اران الخال فيه » وظرق من طرق الاح اا 
بد اجبال 4 4 على الرغم من أن الباحث يركز على ذه 
تفرقة إلا آن ذلك ل تكن واضحا جين اعتير الرمرة الشسبة 
e‏ هی تلات التي تلفت الفكرة العامة ۋالمىضىغ العام بوشناجيا 
الرقيق الذي لا بصب الشيء » ولا شيع من ورائه الال 2“ 
فما توخي ن لااتات اة لول ظاهر الكلمة ء والىعن غنكة 
لاأ تعدىوصف الأشياء الادبة فيا اتوحي به ظاهرة ماني الصور 
اة كا جاه ق سيه على قش اة السرا قوله: انك 
ن تصادف لطا واحدا ر هقاٹ بطو ل الحري وراء محتام ول | 
الأفاظ الماد مسين تي مجراها الطبتعي واتضى في علريقها الرسوء 
انك لن تصادف غير شيء واحد هو آن. القصيدة ف نایا اود 
زف نظا الى شيع 8 ي مادا شضد إذن هده لزموة 


ن الزمزية المصنوعة والرمزبة المطبوعة . امرجم السابق من ٠١۸‏ 
ا الىخع السابق خن ۱٤۸‏ 
EET)‏ امرحم السابن ص ا 4 ها 


ا ا 


اله افا کات لا ملت ی ال 
فسوی وات ب سای احتارہ زا القلرة ا ن 
۳ لم 

هسي رقص" وكانها حلم 

الكاس' فيا وهي تصظرم قب" يوز لداؤء الأنسدا : 
ز نة" ف القن e‏ 3 
قاجابت السمراي ت الفن' روحا کان ۶ آم جتستدا؛ 
ام ا اليل“ ولى والنهار* بدا ؟ )٠١(‏ 


لقد اول المعداوي اتر تين على دة المفطو عة الاتكهاء 
0 آواږ الرمزىة اة التي آسيءَ استععالها الما ي 

لاعتماد غلى الصور المحسوسة تي اتشخيصها المياني با مجرد ومداو ٠‏ 
0 الدي تم بتارم العلاقات القة اشن التص e‏ و 
لا عرب من ذلات اذا کان الشناغر ناشاد الاتجاه العاطقی ف ااا 
لاعبیر عن سالات اسو تغل بالمذ هب ااي الذي كار 
ندعو خلال نشاآتة فى ديا العربي م الى اترام قاين الطمة 
فم بساطتھا من حیٹ کوټا تتاك آل وة و يا تلبلا“ للو اذم 
و سدو آن المعداوي قد انساق وراء عذه الاعتارا ټ التي ادت اعد 
الحقبة من تلور حر اة النقد الأد ٠‏ وذلاث )ا aî E‏ 
مقطو عة الآخيرة من فده القصيدة » سينا مص الشناعر شو 
j‏ لد آراد أن aE‏ ا ن طرق الرمز ضفو اناع ر الخال أ 
فصة الحمصنة الغالدة ن ارستقر اة اشن ۰ اه ا 4ا 
نوت لتيل الت غة الأولى ٭ واتى تالر نة الراقضة لنسثل ازع 


Al a ET وارك المح‎ ET غل‎ ۷1 
o 


واا فو قود 0 


قد ضا فن الخالدين ستدق! 


ج : آي ِف 
1 لا ت عي سای اللطاوات يجين لن ین 2 
e FI‏ ا ٣‏ 
ك ن ا الف وتتارة الشتغستي الة # وي ار غه ج 
9 ب ت الاخ ا الزاثضةه ا اة : 
ا آلو ي داد E‏ ویګه ق اوزل با 
اتون وزد 


اایس 
0 
ر all‏ ق الع ر صنه 
اا لدم پا ان ادر سرت اوی 
کو 2 
3 ود بلهة اللي واجمها عن طريق وجهة قر ق الوجی 


غالا ما کات تند علی اتظیبة E 0 e‏ 
اا ای ہے سی ا ا تبن تابسة من 
الحسسي بالتتكير العقلي :غي أنه جوا ل او 
اس هه النظر بات فى جملتها بشدر با کات سیر و 
ای ا کون بالرڈی التي امل فیا ی ع د ق 
الا عل یوو لله > وش ها الال اوج آر عا 

ا پا م 
م روا اق الوخدانة > اهي اجى : 
الداخلي د ا في تيعايلة لبعض قصنالد علي حر 


ی 
e‏ ا المسروجة بالتخرية Î as‏ 
جر 


1 ف جنها از عن الغا الوسجودة ارق ف محال 0 
اقات 
ومتاهات ی ا ا لم 


ملة الوعي 
وي &* ف i.‏ الام لني 0 


الشعر E‏ 
A)‏ اتون اإمداوي . طن مکو که جلك 
۳ اازحع النابق: سى ٠١١‏ 


TY 


غارة القدامى لكان : 


إو تبط النعسن عن المكان لاتير عن اة الطللية ف القصدة 
القد ية ا ده و دل داخل اطا انقسی العام الدى 
ندر كه الشاع من خاال :عا تة لذا الواقع أو داك ف غالاف» 
االو فة 1 و بو اة 2 خدل الباة الى آملت کان e‏ و شعله 


ف سپ م u 4 r.‏ ار دق معطنات iT‏ ت 
راا eae‏ مد اة ا واپ لفه اللا ار و 


لک امات الشتاع وهو « طوف ف راع ااا ا 
عة i ¢ E‏ اسر جاع الماضى AE aa‏ بالك کر نار 
کر 8 داخله زاش فا ا الجا مخ ارتجاطيا لصورة الان 
ا دد مقون الشاعن وف الي التبادلة نین هدا السب اللو ي 
وااستخداية انعبر عن لالات الخبرة الزماية الي لوحة 7 
الصراع النفسي نداخلة ۾ . 

Ee‏ عل دهن الاش بوصف ‏ :هکان الأعل والأحة ۽ ن 
اصبخ خاصيه فی تشباطه. ال ي یدع م ن اول عن وة وماسة 
التي علقت كاک ته e‏ غ وداه للع عن امو اة الداتبة فى 


شر ذا ويها اة على دايا » ور دوافعة المحيلة ية امن هده 


الملة فة اللشاعر الجاهاي التمور الال ٠‏ وش الوح تيم 


خيلة مى الأخاسيس العاطلية ءوإد بطل املاق الأزضي اهو الجااز 


اك ES EE‏ الد رابات باختااف تجدد لاهج e‏ امار 


ول طسعه تسر القدمات الطللية » واكثر الدين درسو ها من الماد 


موا حقائق خقية لم بتعرض لها النقاد القدامى الد 
تمالا مع فاعلية التصوص من حيث المدلول الظاهري بلسان حال 
ا 1 EY‏ الخ واتوضلة 4 وعلى ضوة دا الاين دوش 


التقاد القدامى المقدمة الطللة + ولعل آھم دراسة ف هذا الان هر 
ما جا ان فة حن اغثبر ا« ان مقضد القصبد إثما اشا شا 
بكر الدار والدمن والآار > ف 
وھ اد ا » ونضرف إلبه ارتو و 

إن ما ها في هذا الباب هو الفقرة الأخيرة التي ركز بها 
على الحائب الخارجي م کات ا الاه ك ا این 
وأستاغهم + وهي فكرة طا 
شغلل حيرا معا في ذاه » لذلك انتا و لأسي ال 


به اصضغاء الاسام 


IT‏ اهار اطول 1 داعني الرعی ي الشعر الحاهلي 4 راا 
مقلبة ليل درجة الاجحبتير حامعة وهران 1۹۸1 اامخطرط ١‏ 
ن A‏ 


آ۴ ااش عر والشسراء ٠‏ ١ر‏ 


N] =‏ ت 


وشكا وخاطب الربع » ٠١١‏ اميل 


اسلوب الاتقال اللي بين المبدع والملقي في استمالة القاوب ٠‏ 
ر اا الا ر نن R‏ اتلاك اتاد النامم إلى الحالب 
الاي المتعدد ايعاد ٠‏ 


اد۵ تطاری الان چ اف القناعر کیا اجره م جور 
ادر کا الخار حه اة d‏ وة ادل والرتيلة بالج به ال 
هو ما أآدى بالشاعر إلى اشراك المتاشي مومه حين الاصغاء إلبه . 
سيت المعادلة الشعو رة عنده کالقالي : 


الشاعر کے الکان الفقرد ے المل 
الناحاتوکے! چ ت ا ار Sk‏ 


ولف کول ان اة اق ا عدو یحی ههال اا 
او شر مسا اة الساعر جام معستات الحناة التي ا A‏ 3 دة 
N gege N EES‏ 


ك تنعت هده الالتغاتة. النقدية قظرات آخری :»ن نجسلها في ري 
i‏ رشق الذي or‏ ان تة ١‏ حن رآ i‏ الو شو 
غا الطلان وافتتاج القصاتد فالشسسيتب وز بطه اکان ارجح ا 


i‏ اسن عك القري واس ء القبول بحسب ما في الطباع من 


حب الغزلٍ #الميل إلى الهو والتساء :وإ ذلك استدراج الى ما 
مد0 e‏ ضور ة و ا e‏ التخليلى ٭ ترب دا 
ااك بت الطلية ا 3 0 ا 0 ن زف ااا 


Tey اال‎ 


N 


على الطال تافل اجر 4ل اول الان المسترد ف ماد الا ي 
ضياع افر نهن ٌ lb‏ اكاك الا حر با الاير ا 


او اکان ل وء النشد الآادي البحديت : 


الم ن لنا من خلال فراءتا لدزاسات الاد الاشدمة االله 
اا ل الى مجبوغة اقام يجتب المنهج اج8 ف دراستها 
لاا تاي 3 تلا آنواع من الات اليبات»> ون اکت ۱ :کو ا 
AER,‏ د اة مداق لبها وف الخاخي التالية: 

نالمحي الو جودي اللفسي * 

ب ب التي اللقنتي ٠‏ 


وف شتو غ سد رم اخسون اللدين. بلحضاب میختل ل ٠‏ 
القداسة اعت رة القكادى ف کو تھا ي NRE ES‏ 
اة الامة لا علا كلبة الهس أي ستواها الاقي.. 1 
س هي خو اظ وخدانه اها ,الدراسات االتقذة الشاسنه > 
خم خدود عر کہ فنا امعت الشق الكلنة تفس المجردة سن عاب 
الفلستى اوالكولوعن » وذلك شي؛ طبيعي فب را ةا لان اا 
ذلك سد إجحاةا في حق ٠‏ القدامى ء ومطلا غير تر نظرا لطي 
التراساش اڭ : 


ع 


افد حط a‏ اسل ان اونا لاوح ١‏ ااتقدا ها 
اة ایا _ اتجاوز اسرد االوضقي أو اص ارات ومنافشها : 

| ا لكآ ظط الى کته وة اة عاو اتا ابدام 
LD‏ 


وغوق کل :دلت فان مل کراس ابق قتببة تع وا ا 

ى اماه الات 4 والي عا جوك: بخاطرها ربدلا د ٠‏ 
الدراسات القدينه فى تظرتها العامة حول هدا الموضوع شكل الاساسه 
ف المماهيم والطروحات الشفافة بالأسلوب العرضي الذئق قمع إن 
الخير الابلاعي ا والصتعة الأسلوية ٤‏ وضرف عنا هم إلى تشع اماي 
الحاهرة ي واعتار خودة الشتعن ضفن صاغه معناة 2 و la‏ ا 
انعکاس ا علین صاخ ف دراساتهم إل ق الات الاستاج 
الى ١‏ 


بوذا تجاوزنا مضامین الدرانيات القديية للمقدمة الطلامه ى 
ما جاء به النقاد المعاضرون ول سيلم ااظاهرة ينهوم اتةه الر و فة 
النقدية » فاته صعب على الباحث تبح اکل ما فيل ت .هذا الشاف. ن 
فراسات: و وی اول الوقى قا غل ها تراه چا 


_ اللنى الوجودي النفسي ٠‏ 


ل اة رات اة الستحدة ن بى الام الخدة من 
الاوز ای سحت لی ھی لار اد الک ر 
الد اة لذات البدع شن ٣ذائة‏ التي » وقد حددت تقديرات ال 
العاضر بن آنا حاء نه المستشرق ا راوث م بعد ار r:‏ 
آز لا شضل. ازا عققه سن حقدم ي بعث اا بو التندئة + واتساش 


—— س 


ف فال اله كتا علوان * الوجودية ى الحاهلة » شر بمطة 
ار فة التسوردة WEE‏ 


¥ 1 
NUN 


عمادئء ده تسکت عن تقوم التجرة الذاتة للمبدع « قتان 
ê‏ اجره من ل 0 اا EN‏ الداللة ابه فو ب خد ايا » 
۰ ٍ ا : 1 ۳ 3 ن 1 3" 8“ 


آله الحدقة القضدة افا 1 ا لوجلا 4 ودنداات 


2 بحاو انه ق اشر م اا الخاغلية اة الممحة 
للدراسات الحدثة ف هذاالشان . 


وننجلی ارود تر براوته العتمدة على التفضسير النسي 

الو جو دي س الخو ضر لوضوع ادمه الطالية التي ر 
مشناعن واشعالات الشتاعر ik:‏ ضفن رة :اخان اء ha‏ 
والتناهي ة رکا ناجه ذا على ا لضفارلة معلقة شيك ن 
الأبرصس ks‏ المطلع : . 

اقفر من أهلهر دنسرب فالقتطبيسات ‏ فائتةت ون 
إن بدتقتة اآهكها وحوشاً وغشرت' حاتها الخطوب 
ارض توار ها شلموب" وکل من ها روب 
إما قثيلا + وما هالعا والشتب شین" ن بشيب" 


شان تاع عن طبعه فحوی هدا المظلح شیا ادا A ES:‏ 
قد م لخد الشعراء الوجوديين فى وقتا هذا 8 ا يشن ا 
متير ذللك ‏ بحسب قوله _ مطابقاً للصرخة التي ق اا 
ادت کا خاول آن ندل غل رنه 4 سا تفته اشد 
الطلة e‏ عبار اٿ مل ارضتت الديار ر الدن امت 
الرسوم 4 ا والخاة تفنى تحت جر القضاء + وظام المشة 4 امو 
ترب تحت صروف الدهر العاتي ا زعت الكجاة ١‏ ال اوخ يو: 


کے 


لاان تفت عله تجربة الشاي التق .وسو بر اها ١‏ م 
فن الاشساد م رع قاق الشتعرا* ( م موه الو جود ) e‏ 
اتسا اة ارك فر( خرف السا راان اكاد رت 
ا الا اتی آن ار الجاهان جرد حل فاي الانعان لي علا 

الو جود My‏ الدي یدد عاله الداتى کیل معأاكة ك ودا 
انه واتعا غير الوافع المنشيوة ا ف نجبانة الخشة واا الحا 
بيشاغة قله النقسبى من هذا الزجود ٠‏ 


قد کان من رات جد هدا ا ن شلد i el‏ 


السا ف اجساكق ر القصائد الحاهلة 4 تت ستل ا ا 


TY 


نها 4 واا هي غاة في تسيا » ماما اشولة ابن تشه 
ربب بيد الاحتمال بب سيط »وهو آذ الشاغر عضي ف المجتمم 
البدزئ اتراك ف جاه عرزب الجزيرة وسيم ون اهوم ات ل 
ما سبوقه من وضف للتاقةه والصحراء یو 1 با 
انعدو جدير بجذب اباد مجتمعة ٤‏ فبا الذي بلزمه: بطلب الاصساء: 


فف 


| ل الدي وچب عاة السات العر ية e ye‏ ذلك آق الل ف 


رأ يخضح لمك د واحدة 4 وتدرج نحت عرض واحك سو اختار 
E‏ زان یسال عن خو دة 
و مره ونهايته » وبصفة خاصة کان RHEE‏ ئۆلىم اتا 

'احاغلي وبضاقه ٠‏ لقد ملا التفكلير فى الوجوة #رالمضين غلى اللناعر 
الحاهای حیانه ٤‏ غير آنه ام نکن یرآ ادرا عن شاوم ٤‏ واتما تان 


أ اظن ¡١‏ بو فا البوسف اشفالات ف الشسن الجاهلن ١‏ متشورات 
وزارة الففاة وار قاد القیی 2 مشق ۲ ۲٣۷۵‏ عن !٣١‏ 
Sis‏ ) 

(۷ اهز يتا الت قبل قلبل . 


Nm 


خافرا احقره ای اللاشال کن ااا ا ا 
دی 2 مظهر م سام الخاة e‏ عت ا الجاهاي e‏ 


واک ا مدل 


7 ا ا أ‎ i 4 ون ا الشیان‎ RANE e 
.'"' قلت كان بعلن القذاء والفئاء: و التناهى‎ 


TT ف‎ 


والمتتبع لهذا الرأي وی که اا ا ف اة العزب ٠‏ 
فترة ما قبل الاسلام تلمجور حول فكرة المصر ا ی ی 
الفاسبقة الوجوذية شال آساسی ٥ای‏ آله بعل ين هاه 
دوما ترق حياته المرهغة ذات المشاع النبيلة » ومتيع فاته هذا ر 
إلى خوفه من المصير قبجة فراغه الروعي ٠‏ وأك من ذلك ٠٠‏ , 
قاق حى من مجابهة الوجود ۾ حين نصادفة رر ما فی ناته الماد 
اتی برب من خلااا آن بکد علنی اثبات آلذات ارط رة ا 


المصير + 
اما ما بسكن ملاحظته على هذا الرآئ فان يحمل فة ال 
علي الشعن الجاهلي کله 4 وهي تفسين قد لا تتعبله التصيدة الحاسا. 


اوعاى الرغم من ذلات غاننا لا عدم ف مطالع هذه المقدماتضغة الث 
الوجودي الد دعا اله المبتشرق ء 


لقد کان من ثمرات هذا التقسبين الوجودي ما جاء به الد 
عر الدين اا الذى طبع ادراسته حول القدمة الطلاية لام 
rE‏ تشرق الا لاني اثر راو ته کنا اتد مفاحا له شخ 
مسار التحليل النقدي المتبع ف دراسنه للسقدمة الطللبة التي رى فا 


ايقن ٠:‏ جحي فون دة القصيدة العرة ي الش س 
الجاهلي رادار المبارقامضر ٠١۷٠١‏ س ١١‏ ونا مها 


e TE 


اافي تجن 4 التتاعر سر 


جو ر2 ۾ الاه الله و لاا 
فة آلا الشاعن 


سدة الشتاحن 
واللاتاهي . 


قای آنا ١ر‏ الجزء الذاني ق الشصنكة 
ا اففه اسن اللناة ا ولوت ر 
الجاهلي كالك لوی فی اشته على اسر 
أ اساسا تنبا ا وك ر مو فته نها اراتا کان ن آبرؤ 
_ الخنية الث اصنند» ها مع لك ست اتان 
والفناء hy‏ 


من جو له * 


وهن هذه ال3 الرجوفة جعت لدي التاقد رة ا 
الي اأصانت دة الشاع الجاهلي؛ وو جدود ةا ق؛ و مک .۰ 
لزم ومحدودية الاطار العام الذئ بو جههء E‏ ن نحطي سا 
المحدودةالمترامنه شة الخلا ص من القيود المجترة التي ا 
اکل التيار قت هواجنهء هکذا تنیو ذاق التوهحة ر 
i‏ سرار العاة وحن اتشح له از اتشضاله عن الأاء E a‏ 
ل تقنضه وباتالی »تشه کال لا حقق إلا ف س 
رشو شا رل الأشياء وجودها ¢ آله سبش :وفنا ¢ چ a‏ 
در الا آنل بخضع في النهايه + إنه خارج العالم ٤‏ وخارج فع | 
کیب بزل پنظی + پتملال ب پناس ء و یتس آنا بی این والموت 

والتعير 1 E‏ 
ات وة الروبا لدئ الشاعر سكو دة لدلاك خد علي غاتبه 
هوم التجربة المحاطة به فكان نشال عدا اة سر الغ داخلي» قا 


1 ا د جب 
ا د غل ادق اتعاعيل ١‏ زوج العصر 
س 1۷ ۰ 
و ب e‏ ت O‏ اذاو العو تة 
ادس شا احيك سعد | : مقلمة اللشمر الحرجي 


سوت 0 ی 


ا 


ن ال الا تتصار لی را اده اا ار la‏ سر کل ارعن الله 
داخل اطا الح الماني امحدود رمانا وافایا » وذلك مي غاال 
ما تصوره الدكتور عر الدين استاعل > باحساس الشاع بالتاصر 
الىتة الت حددها ف التناقضن واللاتاحى والفتاء: ء 


والحقيقة آت لا جيني أن زل الأقش. الذالرى الى سين فيه 
الشناعر العالق بالمكان عن حركة المكر التي كانت وجه الذهيية البرية 
آنداك » وهي ذهنية غلب عليها طاب التفرد والعزلة » شرك تحر 
جدود ضيقة ٤‏ سواء ما تعلق منها بمنهجها الفكري آم في اعتقادها 
الديني افك ت والخالة شدھ سے بحاحة إلى ما ده ۾ وگلا 
بلغ الك درجة من السبن استطاع أن بتخطى الحدود الضيقة . 
و شحاوز ما يعتور صبله» غير آن ما عيدتاد لدى القاعر الجاهلى خلال 
هذه الفترة اهو أثه كان مفتقرا إلى الغذاء المكرئ اوالروحى او کل 
ما کان شل همه عو تعلته اکان ضورة الطال فاه وة 


بالمخسنوس المجرد من حوله ء 


إن الارتباط بالمكان الذي علق بذهتية المريى خاذل هذه الف 
اش مشروط ف حياته » فوضته طبيعة التكون ادي المد ف 
صراعه مع الطييعة القاسية » ميا أعطى لدي استجاية مقروطة من 
الذات في وعيها الفاجع من القراغ الروحي » والش ور الداخاي 
بالطما نة ه وبين حقل الكون ضس الواقم الخارجي الدى اف م 
الاسان امكافيات التفرد والمرلة » فأصبح تعلقه لكان آمرآ مختر.] 
« ببجٹ من خلال و ته عن تعالامن انوع آخر سيه التعالى الأرضى؛ 
لبس له غير الأرضن حلص لوا » و يحضم لا اشيا E‏ 
الأرض خخول فى العنل والحركة ٠٠١‏ والمحه ها هي الجارج ء 


ON ww 


و 
أا الاش اوالعبات ه٠‏ ك 
فك فيا لاان الاتي 


لمکا علو 2 ا سے ٠,‏ وک 


ا اة رد کید E ê‏ 
وها الكو قي برد : ٣‏ 
AE f IE 1 : 2 ET‏ : ۳ 
الشوة خان لاقو ف ا j‏ 
1 طا اء ا اا ی س 
تالخوف ق المج لذلك رند آن تشبث ا یکل E‏ 8 
ا ا . ملد ما لو اشر ابه ن م 
الحاة من عناص الوخود »+ وشردئ “ن 
ااا کما تضم > ذلك ٠‏ اقا ٠‏ ف حيه ٠‏ 


ت انی النفسي ج 


دال ا : . أ 
من خلال ما م نا ى التست الرجودي لظاهرة الطلل ترىئ أل 


الاهتنام الان فى حاة الغرب قبل الاسلام كان عن دو 0 و 
اقنور بقية الربان الذي توحدت تيه فكرها اليقين يالعدم بق 
التطلع الى الامتلاء من ملاذ الحياة وف غلل سانین اميزليسن 7 
ا واے فاه سح عب الققر الان من خاال اعلق بالرسال 
كرابا الرسوم والدمن ١‏ اوبقابا الرماد » والائاي » انی 
علق من OTE‏ 
الان بالاضي »وملا زاق اليا ٠بد‏ ا ا ن 
اقان الى وقد هه ررح اللساس اققا لزان ي ر 
رة التي ره الغا خلى خب ما تار“ اس E‏ 
CS E‏ ن Pe E E‏ عالفتاء » وهو لاال + 
ا e‏ ااا 
والآخر بذكن بالحياة وهي الحب ؛ ولیس E‏ 2 ا St‏ 
الحاة والفناء ف :اموق الواحد ١‏ وارتباط أحدهما بالاخ ٠إ‏ م 


1 ار حع السابق صز £ | 


= MEYT 


لاعناسن اتشاعر بالتاخض العام الال سو اء فى العالم الخارجي أو 
غالله الباطنى ٠"‏ 4 الاد نذاخات مهسا دان الشاعر من خاال 
کرات پنتدعي فيها ما ققد من أجل ممارشة الأستيرارية ليحت 
عن الذاث الحقيقية »في التلافها بيدا عن العزلة لشي فرضتها قساوة 
الطسعة ۾ والتي آصنخت عا له تتضصورات. الشاع ۽ ومدر کاله لار ناله 
هذا الان ۾ ارتناط الوح الصسة ٠‏ لذلف ايداع الشاعر ق فی 
یا | لمان »أنه جر مته تجمعة مع من آحب 4« :وعای هده التاكة 
لم يكن الشاعر جد فكاكا من الحنين إن الماضي ٥ء‏ فان الذكر يان 
مات عله کا لات واستبدت بهي سيت عله مکی طت 
ضاخحته کان لسري إلبه على بعد الدار » وش خد ار ار : تدكرة 
بالماضي وشده اليه e‏ ودلا عبرت عه الدراسات اة 
چ کل ماک لحظات عزنا الماضية ؛ والأماكن التي عائينا فيا 
ن الوبحكدة ¿ والئي استمتعنا بها ۾ ورغنتا قها : و مع الوحلدة 
u‏ اظل راسخة نی اخ ٠‏ ننا فرغب فى أن تة ی ا الا تسان 
بعلم عرز اانا کان ارط تو نك له مکان‌خاای 1 یحدث هدا حن جن 
تختفي هذه القماكن من الحاضر + وحين فلم آئ المستقيل ىدها 
اليتا ۾ وحين مل آله ت يبد مالك عة ولا عة سح تظل 


هتالف و ا مر ف حجر د ة السعلح ء وآننا مرد اقا 
العثية 0 , 


عن الكان استماعيل : روح الفضر ا ص ١۹‏ ۲.1 

١‏ د حسين عظوان * مقدمة القصيدة العريبة في الشعر الجاهلى 
RE‏ : 

١‏ جاسرن باضان ا لجال المكان اتر ا عابسلا مدن 
اش ن د 


ان یدک امعان ف فردة: 'الدااه: مر اط ذاق اال اق الجاغاي 
لأزبان ف تلاح INR‏ ے فشا لعن E Sh‏ 
عن ناي اخودة + غير أن صتورة المكاف. س کک 
يله 
شا 0 i.‏ ام ا ا ا صتورة 
اتتحضار الاضي المعبرة هن 
تلاك کا راه الععل الك الى ا ای تاغل فة الكاغ: 
کو بل ذا اشن ۰ رکال 6۲ا ما ید پارواط اانه 
E a |‏ جدود الدقار المترسبة ف خیرم فاضا 
الانخاس لمان الت فنهء لذلك كان حلاص الشاعر في ارا 
اقات الحضور باي شكل من الأشكال:» 
إل المتتيم إآراء الدكتور غر الدين انماغيل في هذا الشآن برى 
أن ا 2 الع الأندي هي التي ارق مشا اللذات 
القاقة فى الحباة التي تعكس نیکس ذلك ن ق هس الإفسان:» وف 
الحاة م حو له سن اروس وڭائاتوس ¢ ای نین حب 
الوك 6و ترت التی تعمل کہ اقول فرویت فی صمت 
کان اخساس الشاغر بالتطلم و انسح سلاذ الحياة من ست 
الخاضة التي كافج من أحلها ٭ لقف سروف e‏ 
فكرة الموت التي غالا ما كات تشم على غريزة الحب 
رة اموت mS a‏ 
8 الخاة/+ولا شآن لوعي الانسان فيها > غير أنه في غريزة الحب 
5 ند توت شیر وط الصا الماذة ارچ ظا ار ۽ آن عا شها بور عه؛ 
پا تمل ن راغا نا2 والشاعر ق خضب هذه المراعات شصضدي 


بنرا ك عر الاين استاعيل ١‏ روج المي ن٠٠‏ 


رة المصتى توجود سيان سم الحاة ٠‏ اوندالن شكال عة 
رة الات المعالبة + التي مات له مماومه ١ا‏ كان عق امائ 
نجوه ف التضشکیر ا : وف مثل دة الطر وة دو و ل 
الشعور نالحاة ف تصور الشاعر ا من وغه ف ادرا که بالتطام 
ا الحناة بخالفت تماما مجابهته لفكرة المصير التي تطعى عاى 8 
دول وعی مه ؛ ومن هتا ضات عيشه الحاة تطارده بحس الفحعه . 
فأصبح تاغل مع هذه الجياة باتسالية » على اها ثوب تار على 
خد قول الوه الأودي د 


إتما نعمة قوم متوة وحياة المرء ودا مستعار 


وهي فكرة سالا زاجثت اسورد اا ساسا ی رت 
لوضف امعان الحالي. الدى i e‏ لتس ر د ن هین ۱ آ"" شض 
حب الحباة ¢ :الحو ف . من المصير »+ « أو لنقل في شىء من ال تعجر بد آله 
e‏ س آنتتاب ااذ والموت Ng‏ وشي عة مقرو ته ا 
و عل صر وف الحاة ‏ و نطابا تيا 5 سنا یدک الشاعر ف صراع 
أخطار الحاة التى ادد آمته النفسى ء 

وفق هذا المنظور بصبح الحبوالحياة متلازميني هس الشاعر» 
اولعلهما د لازنا ف 5 تسس الاتسان فند وق مر » فاذا تحن ر خعا 
وئ جيل رو بد معنن الحب و هك نا آنه ذد جف ست :ا لموم 
ها كان تحرف بغر وة حفظ الذاث بوغريزة حفظ التوع » فالحب بهذا 
المعنى هى ضبان لحياة الاتسان على الأرض واستمرار هده 
الخباة»؟ »و يذلاك نشل ضورة المكان الخالي الموحى بالخراب 


1 امرحم السار سن‎ YY 
٣٣ المر جع التاق : حن‎ 1۷ 


ا ل 


والدمان ا عورد الط وح الأال "١‏ 4 ا اتون :ساي 
االسسدي لته آل اياف يا > و اخعتاتن ااا الىت ف 
سورد الطلال شقده. احستاسه س الحاة والتروي خن مادا ۱ء 
والشاعر ي دة الحالة قد أدراكة مخاطر هذا الاحساس قراح سيل 
غلی الحناة چم لک رازه الحب ا التعلى اقل ى 
شعر بحيانه الممددة بالخراب ء 
الخدرة a‏ وا ن e? En 1 E‏ اة 
المعحيشة مچ :ها الاستطانى اناف اأ اع الي 
اشحتم ف لو ك الان :ي اللي شنا ٠:‏ 
اساسا :م خلال طاشن اللاشعور وغذا ما اول الدكوز عر 
الدن اا اظها ره EE‏ ضور الشعر به الى 8 العتمك على 
س e‏ لدی E e‏ : 9 ما توه 
خضت زر لوچ را ا الو جود د الاش ف ق ا ات ن 
اليز × 
:وضس هدا الصراعالأبدي» وي فلل شدا التو تر اللشسى ي الغاجم ن 
الختاة ا والموت چ کان ادوا الشباعر عة ,الزمات آمرآً خو ا افر أت 
شسكرة اموت الحكوم على ساطان العوب اوخا تم پس 3 
والزمان أكثن اقترا وأشد التحاما مما بتصور القلاسفه ٠٠١‏ فالشعر اء 


لمر اسول دفي الوت ي انعر الجاعلي : حن ٠٣1‏ 
0 فة عن الدين امال : اللي التقبس الاد ار ذال الفودة 


وار العاف جي ۹٢‏ 


E‏ الأتحاة اللهسيم م۷ 


تت هذا الافتران نیرا 1 ایرو الإألماط الدال على الرمان 
ی سی العلل ۱۳ء ون داریا ی اتور اي مناد 
نه الوملى ن الر ناي ١‏ فمال شيره ما اتزکته حاته من "ار إل 
EE ES‏ آخر ری ية آل ااب 
ال ر الرياضى 4 د الخلاص منة باتني والرجاءء من خلال لجوة 
ا اة اکان این کا نسي نه سره ۾ کيا جاء تذلكف 
الرس الاكبى ف e‏ الى عب فيها عن أبامه الحزيئة : 


سل العرفت الدار عفار اسنها ۰ 
إا ا ف ٣‏ ا It‏ اک 0 
دمع على الخداين سح مجم 


امست' خلاء بعد سکانها 
متفر ةما إن ابهامن بم 


کالفارسيين مشتو اف الكنمم 
٠١‏ د عبد الكريم الباي ١‏ دراسات فة قي الادب العربي ر مطبعمة 
E CECE‏ 
ظز : ادونیسن دة للش س العرني حن ١٣‏ 
١١‏ الفضليات ١‏ قح وشرح ر اخيد خمد شاكر وعبد الصلام اهارون/ 
دان اغارف ظط ٤‏ کن ٠٣۹‏ 


A س‎ 


ہن سنا کات اة االشاعر الجاهلى بلرة ية الى اها 
الان والومان > الخو رة واماد ۽ رما عرض فته ندا 
اات, الاد فس :ساك الخجاعة الاه خط الان هى وقي 
شرف فة کون N‏ ا & 4 وا کات المصير الول 
سيا للخوف من ادرا قار اتات ووا »فان E‏ 
دوا فال ف جاب الین الى الماضي الد يد كر اتا : 
ال ینا اق ۹ داك ف اجا د E‏ سيا وا يناو 
وع الان و امات الرفان ه تخمستل همومة وطمو سات 4 ار 
تشتصب اشامها الحقبات الحياتة ‏ ما سجعل أذاءه الشعري کشرز فى 
داخله تلك الوم ء وهذه الطنوخات »يدع عة الشعر لتصيح 
ale‏ سيه تمك جدورها فا اريه صمومه الداتيةء فكان حديث الب 
) الدي الصسقه الشاعر بالمقدمه الطللية ) ٤هو‏ خب تلاك الطعوحاث 
ااي اتتضت ااا تلاك المشوقاك ولدللة اة ا برج دا 
اجب بالجزل .اشر ة في نقله. الأداء سن العرل اتلاي هى * إلى عرية 
فة ای جوا سن ماعب 4 ولامية مسن 
ا ۸ ٢‏ فھو بدیں ظهره للسكان المعقود ولا بدا عنه إلا 
عك هران الحبيبة » أو القيلة كان يرن الخلاض چ هد! الماضي 
ازتيب وأخياء اضر انتعان غين تفرضة للوصتتة »ا آي ادال 
الاير با ماضى ANN‏ ضغ ا بات طابم الأشن 4 
رافرچي ي لاوجو کی تمعن الشاغر من آن شت لواحية 


نے ا 


۷ ي اتوي معد الاج العرتي هن ٠١‏ 
IY}‏ رخاء غد e‏ ا ۱ راء ي الشعن السربي الحدبث [ 
متشا امار فت بالاسشکندرية ۱۹۸٥‏ عن ٠۴۷‏ 


الخاة لى خرفا رسا إودذلك عله امامل اعلا الي اس 
TT‏ . 
لد تحاوزت الدراشات الحدئه في وها سن القدمة الطللسة 
ك للع ع عر لجز + ء الداتي الد فوخ الاعر خه سا الشتعى ر به 
عبر غق همومه نموه من العباةات كفا مر بنا مع الدكنور عز 
الدين اسخاصل ‏ الى اغشار صورة الكان فى العامة الطللية تعبيرا 
غن الاخساس الداخلى الكبوت قي لاشبور الذاث البدعة الي 
ور ھا سن ایتا الأنماظ الأو لى لعفل الشرئ ¡ ولك يا تعن عله 
ا ای سے کاک ے ین آنا خلال اه 
رة ٠‏ # ليس خرا من الشعور الفردئ الذي يعول في شرحه على 
عض الظروف الخاته شاعر من القعراء + وإنما تحن بازاء شرب 
من 'الطقوس إو الائ التي بؤدها المجتمع أو تصدر عن عقل 
ااه لا عن عقل فردی: آي حال اذاتنة * والجق أن التنتغر 
اهاي کل i‏ کون عل هذا ا : e‏ 


ان 5 وا الجاهلی کله ؟ : شی الال ت نتن لاسا 
ملعلا اللاكعور الجمعي 0( الذي وجه سار که المنتج ف 
الحاة ۾ خث وان کان ذلك داو وعي مته ا فسن الاثار الخفة 
اة فى ذاكرة الماضي الى بكس ااتجرة الحماعية للخبرة 
الاتسانة ف حا تا الأولى » اتكون قد انخدرت تدريجياً من خزان 
الأفكار الأولى للحقل البشري قي بنيتها ااسيكولوجية المتدرجة قي 


صنو رة رة . 


ita)‏ راڈ 0ا اجا الغا دم ر دار الانداس رو ج اه 


a = 


ج انى الأجتماعي النفستي : 


لقد اعقندت يعض الدراسات 4 التفسين التي الشاي" 

لها ش اا معا لم رة ¢ N‏ ال االلاسة ¢ 
ذلك U‏ وجدتن هذه القورة فن نة لال کشر ازتباطاو! E‏ 
بخياة العربي خلال هذه الترة الزمنية التي درك فيها صورة المكان 
ادراكا سيا بتصوراته الڏهنية في قاعلها سم التاضر الدخاي» 
للذات الجماعية ضمن حي ماني بنظبون من خلاله حياتيي الاجنماعية 
شیاین :وأعراف :من أجل المحاخطة على الماك العام ادي نم 
ا البترية قي يع االات نۇ اة کان تھا راذا ام 
غين إرادئ. ضمن, طبيعة التقاغل ف اطاره الحصاري +.المنحدر شيلو ؟ه 
المضري من المضتون الباطني للوعي البتري قي ضورته البدالية ؛ 
ول ا الى مجرقة ذلك إلا من خلال استتكناه الوعي 'لبشري ف 
مضامينه اللاشعررية المنوارتة سولوجياً ء 


ان صو رة اکان ضفن هذا الاملار ھی اول ادان ت تقاعل فعا 
الم تعد اللفة س مراخل خبانة الأولى ١‏ وذلات ما عير عه اتناعر 
الجاهلي حين :وقوغه على الطال i‏ من خلال الترية الفردية عن 
القضابا الوخدانةوالروخة والحوة للحماعةء«قالسيب والو كوف 
عل الطاڈل. ورو صش الرحيل والظعاتن ون فشكاولة لور عام 


١‏ فرع من علم النشس يتم بحراسة فون اعرد او ا متاه ر اه 
REN‏ ا وكهوره ااتزاد ا7 خريق قاي في وخا 
ته - ذلك شمورة مالستة المحيطة با وتقاعلة ها :> سل ك 
عباس مود عون ٠‏ في غلم النقتن الاجساعي ار ان النهذة 
العربة ٣٣۸‏ حن ٣ا‏ 


:س 


بالفقد» ل يکن خاضا بالشاع وحدة ا إل کان شیا ن صم حب 
الحاعة لسا ۳ + :سال الباذقات والطواهن المتباداه ينهدا > 
وحتى عنما يعبر المرة خن خياته» وشرعد في انيه في نداخلما الان 
مم اة ا انما نول سره ذا شون وع r‏ 
الاح الطلفه £ نذا الكون ا وسعريى: ذللف کله آن تخار ا 
الحاهلی قد اخخلطت شجارب الجباعة القبلية التي نتسي إلبها س وي 
غبار ةد وض اه راج ری داه ن خلال لذات القلبة ¢ وقي غين 
نة ن خاإل التعسن غنها » وان تضق هوم الذاقة أو س طهة 
3 ج بالش أو تخل به الى التعير الداتي لالض او اتا عي 
العام ولكن الذي مول عليه هنی امتراج اجر به اسرد خرن 
والافراك التصورف للمكان الذي عيش شه ء بوصقة الضورة اني 
ری لرتنان بقولة : « إن الاتتان اول داشا آن شرن له 
امتخردات من خاال تجسیدها ف الملموسات وآقرں هذه الاسو ات 
گن الأحدائيات اة ب ۲ 

والواقع O E‏ مرحلة عمر الا تسان الأو بد۶ 
الان الاسر الضتق الذي يواجهة ٤‏ يكون بيثابة اموجه المدل 


a. 1 ۳‏ ےھ 


العرية بیروت ۱۹۷٩‏ ص ۲۷٤‏ 


ك ابراشي عند الزحمن : قابا الم ف التق العربي ار دان 


ETE ga AAR 
يرا اسم دراز‎ ٠ ا و عة الان الي ار تى‎ 
می دا‎ ٩ 1E مله اأ مدد خان مجماانات اكان‎ 


TY 


اجيم اتفه النلية والانسان بطلبيعته سكن ااخصائض «لشوار ته 
في اطارجا الربري لجع تمسو راه الآولى جلى زات كان دل دون 
وغ مله ااودلك سا عكس حاة الخربي ال جلت الو ئی یر 
اها عن اذاه المنعكة ق تشاعلها حح السلوك الاختماعي الذئ "اشاب 
اعنورزة المكان. سشراله وموثراله الخارجة الت أفرزت الأصسورة 
«الطللية اتتكون ابرز تجاياتة التي إشضن بها صورته وهيئله الداخاية. 
وسر اس الها عن مات > ومضموة » فيي آذن 2 أرق 'قرازات 
وغي انواقي ٠۲‏ التمجسد في البيثة الحضارية كل ما تجماة ن روز 
ودلالت لا شعور البشرة الذي بث بصاة وثيقة بناضي اسه + 
اورا آقضتى با مثل هذا المدهب. الى القول بان المجمع الجاعاي 
ان بر رة مخزوثه قى اللاشعور الجمعي + وربنا ي الور 
الختني ± لأت المجشنع کان :و اعا ادارا ب فاته الا ك 
الا ادلي خفظه الأساظبر ذلك الاندقار 2 ١‏ فاا کان :جاب 
لأرل الذي بل السياة الغابرة نواتحدارها البنا ن طريق ا عور 
الجعي + يبد صحيسا في تظر ا »فان ١ا‏ أوكله الاسااذ پوش 
اليوسف الى وعى الشاغر في حنينه الى الماضي من خلال التق الثاني 
للفقرة الساشه ر بدليل حفطه لأساطل ذلك الاتدثار » ء فان ذلك في 
زا بف اتسا ف حش كين الرابى غلل هذه ارات رة 
التي لا تستتد عل ما بکد هذا الدليل + لسیبب سيط هو آذ كال 
ما تقل انيتا جاء ن طريق الثواتر بالىوابة الشقوبة «» وكل ودم 
تم قله عن طرق :الغو ة »الا بد أن ققد مراباة الحقيقية + وبخاصة 


٠٣١ روف البوسف : قالات ي الفر الجاظلي ضس‎ ۳٠١١ 
N المر عم التاق تصن‎ ITN 


مد ااا س 


اماه إلا عتتة المجي التي لا سن هار لحار بالاضي از 
عن طرق الاستتناجاث الافر اة . 


كد فق فيا قوة الاجساس باساليب الوك التقليدية وقوية الإا 
القاسية للانا ف توحدها مع الطافة الشعورية لاذاث الجماعة التي 
تحجب عاطفه الأنا وم شاعرد العرپزية ٤‏ ومن هنا کان هي الظاهره 
الطللية في قى يومف اليوست تابا من القهر الذي تعرش ال 
اللبيدو وبقعل الرقابة الأجتباىة الكابضة » أو يشل ١ا‏ تمارس. 
التقاليد يڻ خظي. واكم عاپه ٭ فالرسم الدارس لحظة ستازة نف 
ها الجدب والندمير فعا ا بى أنه غوق ذلك ۾ وف الوفت عة شا 
ظاهرة فساية اختماعنه تين ما بلحى مالفر د > ماخوذا على آنه "کلت نه 
هجردة + فن اجتجاز چنسی چول دون التلبة المناشررة وقون 
الجوة الجنسي TP‏ ي 

إن الذات المعردة ف توجدها مع الذات الجماعية » سكي الواق 
الاجتماعي غل آن جاوز هذا التضور انعکاس لر اة لواقم 
الخارجي الى محاولة تش كله ضمن ما فق مع معطيات الذات 
الحماعنة ٭ وذلك ما رآه مارک في قول إران ضمي الاتسان مدد 
ا 
تواققه ٠‏ ولكن الفرویديين بغرن إلى بد من ذلك وجرن اذ 
العلاقة بين الأنا الشعورى والعالم الاقنصادي الخارجي ليست فى 
اتجاه بواحد » وآن الأمس لا تعلق بصلة سلبية لاتا ني مواجمة العالي 
الخارجي ولكن بصلة ييحت الإا من خاوليا رة اباي 


۱)1 امرحم انى قى‎ YI 


= ا 


وسال لاش ق جواقع ا6 لادی 2۲ ف سرک التغاعلى ضبن 
استجابة واعیة تنک بورج لى لدان شاعم ای اہی تة 
انحباة الأجتماعة ٠‏ وقد سار الشعر الجاهلي في هذا الاعار ی 
ار الاجتاغیة ہے ن بث کوت پشکاں تارا تاعا ی تو 
العلاقة بين الشاعر في التعسبير عن مشاعوة الذاية في صورة الطلل . 
وباق اموضيعات ¡ والأغراض التي يعو فيا الشاعر و تخاضة ان مه 
لصورة الحسبة التي ربطها الشعراء بضتورة المكان > قات عاد 
اكان بالخيية علاقة ولا » تح ركها أنفعالات الشاعر الي عرسا 
صورة المكان ف ظاهره العام للطلل الذي بخفي تي داخله آماکن 
فر ع۴3 ۾ تحمل ف دلالاتیا مجموعة من الور « ترز علاقة عاء ة 
بين الأرض والسلام ء ولكتها حصيلة علاقات متعددة قطبها الفاعل 
موحد الشاعر بصفته فردا اانا عامل مم موجودات الاه 
الاجتماعة فى اعصرد ۲2 حين مخضم للسلطة التقليدنة الى 


I o GY 
بنظر ۽ دوبن اسبورن : الماركسية والتحليل النفسي / تر‎ 


غاد الشر قاو ١‏ دان المعارفط ۲ 4 ١)۹۸.‏ س e ۱١۸‏ 
مل سقط اللوي بين العاخول قرم مرق ایی )بر فا 
هخد ١‏ طرفة ) ٠‏ تحومانة الضداج فالمتلم ودار لها بال كتين 
هيو ٠‏ يى الفول والر جام داقع ليان لبيد الماياء فالسة 
الابقة بالجدع بالدوم ٠‏ بين يساد فالشرع ١‏ بسامة ن 
جديا لى الان مقون الجن( الخارت بي رة ال 
ديار الي یردان عو بن جيل ) ١‏ وير ذلك ر . 
۴١(‏ د عبد القاذر الرياعي : عة زهير والبننة الاحتمغية ف العصر 
الجاهلي مقال في سحلة امعرفة السورية . ج ۳۱۸ 0۹۸۰ س 
۳ 
Nê‏ 


نسیطر علیی العااقات کل امجالااھا ۲ وغو ما یجید پش کل قاس 
جیا ليرد الذي بیجن هراط دالیا قر به ا مین ا 
المنطقي من خاتال اڈنا والانا الأغاي الموحة الأخلاقي » اى يدفم 
ضمي الأنا الى الرقابة بطريقة لا شعورية » وذلك ما وقع, للش اع 
الجاغلي لسان القوم » حين واجه التحدي من روح شساوة ضسر 
آلا الأعلى » وقساوة الجل والترحال وعدم الاستقر ار ف ضراع 
فام س السخث عن الهو دة واشاث الذان قو اه شد دد الأهسة: 
لاان الشاعر يريط من خلال دلك « الاهدام الحضاري ارد 
الجماعي » فكائيا هناك علاقة تضايق بين أطلال الحضارة وتش 
السكان » وكذلك بين تشرد السكان تثيجة لقحل الطبيعة »وين 
أطلال الحضارة » فكلتا الحالتين تمثل الاستفرار ٠» ٠»‏ والارطاء 
في المجهول التائه الذي يدفتع بالشاعر الى الاتتكاس مى خادل 
الخستتارت التي تخرضن یا والتهدم المكاني الذي آثر بدوره فى اليد 
التضسي » حين تصديه اللحركة الزمانية العبرة عن مشاعره الغفي 
الحزنة » وذلك ما خا ره الدكتور عرد الفادر الرباعى 6 طن راض 
معلقة زیر 6 معشرا آن ذلك ۇدى حتها إلى احاظط الدات # وقي 
إلى الاتتكامن بدلا“ فن الاستفرار ‏ ولكن التفس المنشسة » کی 
صورها زهي ي شربحة الأطلال ليست بالضعيفة لتقهر فتسكت » أ, 
عرقها مدآ الاستسلام + 


ان الدافم الى الخاف يجعلها قف وقفة حساتن مح المجتمع الذى 
هدم ذاته بيده دون وعي » والزمن کل هنا باسعافها + لأا وهی 


لو سقف الوسق: مقالات ي الشغر الحاهلي من ۸ذ٠‏ 


س ۷ ے 


تراج ١‏ اتر عن الم الى الوزاء لسن خر ماضه خی تلم 
إلى حاخره » قترسي للمجتمع من جدید آنه ومستقله'"" . 

لد أصبحت صورة الطلل ف نطر الدراشات الإجتماعبةالفشنية 
صوارة مأساوة مشروطة بالعلاقات الاجشاعية في فضاء الصحراء ¿ 
وار تباطهم اكان الخالى امغر ن ضياع الشتاغن » والذى ر بغاه 
تومه راظهة التفكير الجعي » بوصفة المحضلة الثي بشترك فيها 
الوعیف طا بع الا جتناعي؛ وهی فكرة تتفق الىحد ما س ما جاء به یو نچ 
OA‏ ف لوةه غ اللاشعور الخسى ف کو اة تجحدر مين 
السابق إلى اللاحق » وبكون متحدا لدی الافراد جیما 6 + ومن 
هنا بتطور الاطار السيكولوجي بناء على تطور اليه الذهثية 
للشريحة الاجشماعية غير أن ذلك لا بعطي المدلول الواضح الذي من 
شآنه أن بين فكرة التماير بين الذات المبدعة والمجتيع »من ذلك آن 
الشاعر على الرغم من تأثره بالخبرة الجماعية » إلا أن ذاثيته نطغى على 
تقاجه الفني + التابع من قدراته » ومعارفه العلمية ؛ وقد الكون هده 
الذات حاملة معها العناصر الأولى للضمر الجمعي بالندرج عن ريق 
الأجيال دون وع منهم الى الذات الفردية اللاحقة في اسالا الفشة 
الجمالية التي لم تنشاً في الأصل من مصدر اجتماعي صرف ء لأن 
القن مع ذلك هو فيصميمه ظاهرة بشربة قد تبعت من أصلل فردي + 
واذا قول ريسو طنج إن الفن يدا من الفرد وبعود إلى 
ارد FN‏ 
۴۷ نظن : معلقة زهي والنية الاجتماعية في العصر الحاهلي ( محلة 

لخر فة ارمق ف ۲۸:1۳۷ ) 
۳۸ دء علي عبد المعطي محمد : فلسفة الفن ١‏ روؤنة جدبدة | دار 
اللوضة الغریة ۱۹۸٥‏ س ١)١١‏ 
۸ کیا ایراھے ٠‏ مججلة لفن ار دان الطبافة الحاحة ج ۲1۷ 

a = 


إ. الشاعر الجاهلي الذي الاق ن دانه يا لوحة الطلل احير 
ن مخلمغه ‏ سواء اکان :ذل وي م اتسر وع مله آر اذ أن 
شرل ظاهرا من خلال رسمه لوحة الال ء آنه کان في بوم ما عالقا 
بهذا الكون الأرضي الذي تربطه به رابطة الاتلباء ء وحرية التنقل 
1 اللامتناعي » أما آنه أصبح ضيقا ضيقة التفس 
لارتباطه بالقفر والفراغ ٠‏ بعدما كان مرتبظاً بالدفء والألفة + فذلك 
ما دوجی ے باطنیاً س بصورة التهدم النفسى الذي طاطا أرق مضجعه: 
الأمر الذى تعره بغر ية النفس ئ لا غرنة القان » فخسب #فشساول 
صبورة التهدم بنفسيه متآلة » وقد دفعته هذه النفسة الى أن توف 
ف ناه التهدم شماه بدا » والتماي ذا وده الى اتلس فا بی 
من اال بى ضور ها لهذا ال٠‏ , 


من خلال ما عقدم » وف ضوة هذه الدراسات الحديثة » نحل 
القول ق أن اكان عير ما رسمه الشاعر الحاهلى ق لوحة الطال:١ادحا‏ 
اتی ق فلله لبرئ داته من خلال وجوده ٤‏ اك آکسی دا الان 
دلالاث خاضة ة بقدرة الواعبة من خلال معاشته لذا الان الذى 
کات ی یوم ما بنش مشنارغه + وآماله ۾ بوصقه اللا التي اوري 
إلبه + وبمشل شخصينه + لأن الانسان في هذه الحالة « لا يتاج فقيل 
بضرب فيها بجذورة » تتاصل فيها غويته + ومن ثم بأخذ البحث عن 
التكيان والهوبة » شكل الفعل على المكان » لتجويله الى مرآة تسرى 


5 شظر :د عبد القادو الزبامي.: معلقة زهي والبة الأجتباءي : 


ق المص الجاسلے ١‏ محلة ااعر فة الور ة | ۱۳۷ 


> TF AA— 


دوا الا وو ها E N‏ شض استيا ااا شه الامنة بالا هر ان و 
عياب هذا التضبواز عاش الإساف المربي صن الركاة الاخاعرة 

ى اة دة ماقة ين الكون المادى قي حباته البومة ٠‏ وسكون 
الي الروحى + الذي أفتندة قيسة الدفاء العاطفي ف اتفاعله مم 
الأدراكاث الشتعور به اتی ساور س غ15 سه ست اا : 
ويلتمس لها الغون حين خاب الطلل الذي ارتبطت صورته بالماضيء؛ 
او الزمن المغقود » فاعتير الشاعر ے عر لے بان عة فد ولي 
وتو لذلك قت * اوسبتو قف لكي الج هدا الشعور » لكي بصور 


فة آنه حي يبلك عقله زمام الماضي. ٠‏ تيد تخيلة » وله * کل 


ا a‏ ا الاء 
ا اة رة الا لك ف الطار 3 ا القت 
ال الماضى ف صو ر ك المتحسدة ف الاجشاس تالفتاء 4 


لذلك ثبقى ضورة المكان في كيان الحفيتني للذات التي تعالي 
فيه من الوحدة صورة اة مائلة في تشخيص لوحة الطلل + كذلك 
ضورة الأنسان الذي بتتظره مضيره « مشل ٠‏ مصين الطلل » فالناعم 
نظ ان تسه م خلال الطلل ۾ يدرك آنة لا محاله رال ولن 
قى منه إلا العظام مدقو تة تحت الترات » كما زالك هده الديار ؛ 
ولم سق منها إلا هذه البقاا العالقة قابا رفات الميثت التي : E,‏ 
اشخة ق" کون الطلل رة لاا خسان الخاغر بالزوال EET‏ 
أن الطلل شل صورة لعیاب جر ۾ من آجزاء الحباة: غلى أن خا ف 


۸٣ بورئ لوتمان : مشكلة اكان اللي : مله الفا ص‎ )١( 
٣۸ ۲۳١ اطي اغف فى لاع ذراسة الاد العریی فن‎ ١0 


ا ت 


صضورة أخري عند الار سال ء ذلك الاان طهر للتار اة 
بخلفه غبره في آی مکان وق آي زان" . 

إن وجود الذدات التي غير عنها الشاعرف لوحة الطال عد وحودا 
غر ملق ا وف ظل هدا الوجود المنغلى على الدات فقد الفشاعر 
کا نه الحسي توه یو الخال ف الهم ھن جضت کو اراد ان 
من خلال حخضوره المقود لماثل في استمتاع الشاعر بملاذ الاڈ >¿ 
كما حددها طرقة بن العبد فى قرلا ` 

فاولا تسلاث" هن من" حاجة الفتتى 

وجتداك ےم احفل متتی شام ودی 


كسيد الفقضا »تة ٠‏ التو اراد 


و تقصير" 4م الد جن 9 الد جن" #فس"“ 
ب 

طرقة بن العبد جوا وير اجا ١‏ براه اوو ارسي 

د مصطفی تاصق صن ۲۲۸ ) 
(EI‏ وان لر فة : بشر م الأعام 1 شمر ئی i‏ ت رة الخطبب 
ولطفي الصتال “دار الكتات ۵ ص ٤ ۳٢‏ 


۷ ت 


وده وار اا تخدد اوحهات الشاع الجاهلي الشانية على 
السعادة الي تكسن في اللذة » ليقضي على هاجس الدهر اؤ ذلك 
ناکېد لاشعوری علامات النصر ليده الذات الئي طاف بها الى عام 
المدركات ذهنا لتاكيد الوجود » وذلك كله من خلال ندند القسه 
امتاملة في نوعية متكان الطلل ء لأن المكان الذي بتجذب تحوه الخال 
لی کے کی ر ۷ ےآ ےک 9 د 
أ ساد مستا ٤‏ وحسب « فهو تان قد غاشن فی ار لی ا کل 
لته نکن الوجود ق كود تشم بالختاية 7 ن فطبی 
الضر اع الدائن ن الوخود والعدم» اوتمجيد احظة الاتنصار على تید 
الضياع ضسن عاله المفقود ٭ 


إن صورة الككان في الوحة الطلل وق هذا انظ ون لا يكن 
اعتباره صورة واقعية + وإنيا تجاؤزت ذلك اليئ اعتبارة مثلا” أعلى » 
يرمز من خلاها ت دون وعي منه س إلى استرجاع الماضي :والحلين 
لى القردوس المعقود ء أو كا يقول بونج : انبعا؟ للمثل القدية ف 
سم اللاوعي + یجیٹ ن الوقوف عند الالال شن عودة ا 
الجاعلية بقدر ما هو عودة الى عق الرموز فق تاريخ اللأوعي العربى؛ 
الأطلال صورة مربوظة بالصحراء » والصنجراء رر ګياني ف اعماق 
النشسن الع تة في عورا المنفر د بالتعالى على الآخرين + فآذى 


فا جمالبات اكان : صن ۲۱ 


0 قفر اتوت ٠‏ القابت والمتحرل ( بحت شق الاتباع :والانداع 


TA 


e8‏ ذلك الى الغرية الكاتية فى البعد وال 
الآخرين والاغتراب لقي ك مر ¥ الحشارة e‏ جت > ضياع 
الاه الآخنة بالاستقفر ار E‏ ذلك کان دغاة د لتوهح الشتاغر ان 
و جوده. a‏ الس نر والقلی ن غاب با دو حلم غا الووحي الضي 


ج ا 


i‏ والاشضال ر 


القصيرة الت“ 


_ اكوحدة العصبوبة ف الشالقدى 
ية النص دة ف ف التفدالمتدع 


اظ متوو وة اأحضودة 
a ha,‏ 


نوضوع الوحدة قى العمل الأدبى سن الموضوعات اللي طرقها 
ذارعی الات وا عسوا ند القدم ٠‏ وشصدون بها التحام 
التض الأيداعي» وارتباط أخزائة من حت وحدة الموضوع ا ووحدة 
لاعن + ارتاطا موا ودن اللاشارة إلى أت آول من اعشمك هدا 
القاس هى أرسطو في دراستة لضن + وه مستلزم فبه مسین تناسق 

الأحراء بنضنها عضن كزان رة موخدة ن غب أن الوحدة التي 3 
الها رظ تشع الوخدة النشوة فى المسر ات واللاحم ل 
تام مش مله آل تکون له بداه ووسط وو ٤او‏ « أن يكون 
الفعال. ا وتاماً وان تو لفت وا بجبث اذا تقل أو لني رء 
اترما عفد الكل وتزعز ع أن ا اسمن ال تضاف أن آلا تناف 
دون تنه ملموسه ا gE‏ 4 + غ آن اخ دة 
الل هذه الى ادها ارسطم لا ارط نوخد التتات:-الأفعال 
لى الأسخاس ٠‏ لأن ذلك من شآن التاريخ » وليس الشعر الذي 
شتضى نه الوحدة الحقيقية اللي تجعل من ار المعل فما كتلة 
اة :ليح انگل دون الحصزء الد رئ ا السا 


الثار دخبه س 


2۸ e ا س‎ - 
- . an a ا‎ 

. س س سس 

mr 


إإ) سط :فن الشمر تز غد الرحيس دوي ١٠داز‏ العاف ؛ 
نی وات خل a NPT‏ 


س س 


الؤخدة العضوبة ق النشد القديس : 


أا ,اة الست ك اليجةة العفهة فى اله الف ي أل 
بجت ف اوجده العضوبه في النقد العرتي القديم ٠‏ 


فلم تي بها النقاد بقدر ما كانوا همون ببناء القصيدة الذى كان 
قوم على وحدة البيت حين برك فيها الشاعر طاقته النفسية ء ما 
ما عتا :ذلاك من تلض ب ملا کان عا ۾ تی ولي کان 
صاذرا من أفخل الشمعراء ‏ كما جاء على لسان التايغة الذسانى © 
وهم شهدوا الجضار على تیم 
وسم اصیات' سوم عکاظ ۾ تي 
شهدت لهم مواطن“ صاد قات 


آو کما جاء ي قول القرزدق 5 : 


بجود ون لم ترتحل' یا بن غالب 
إليه » و)ن لافيتته' فهو اجلود 
من اليل اذا عم التتار غشاؤه" ٠‏ 
ومن باه سن" راعبر فهو اتد 


Cr man م ا‎ aT 

فن ۱۴ ۲۲ 

زا الدوان : تح ترم الستتانين دار صادر بروت ۱۹١7‏ ٭ ١/١‏ 
فی ۲٤۹‏ 


سے 


على بات مفردة تجسعها قافية توحد ظامها البنائي الخارجي التعارف 
نليه من مقدمة » ووضف» وموضوع ٤‏ وحنین ٤‏ م یختم دالت بحا 
لمر نها عن روه اللوجوة الان التضربة قن نكاملات » والطاقه 
الشعورة قد استتفدت ٠»‏ والشاعر المجيد ق ظر القدامى « ٠ن‏ سلك 
ذه الأساليب + وغدل بين هده الأقسام ١‏ فلم عل واحدا نها 
غلب على الشعن + ولم بطل فيسل السامعين ٠‏ ولم يقطع 'وبالنغون 
ظماً الى ميدي“ ة وبذلك: تكون القصيدة التي عهدتاها على عدا 
الشتكل الوذ الأغلى » وا موروث الفني امال التي ¥ يكن 
الخروج عليه ا وسن نة كاتت هذه القصائد ف مظهرها الخار جي 
مفتككة البثاء وغق ما اشقت عة معظم الدراسات الحدشة مث 
تطح القارئء ف دم اوو ن آیاتها دون E.‏ تخل ادلات 
با معنى ٠‏ ي ان هدا الودج الا كان استحا به اروف الس 
فرضته العقلبة 4 اس کل القصسدة مرائنظا بالأهتية العربية ء 
ف ادها على النزعة الفردية التي آكدت العنابه بالاجتمام بالصوره 
المغردة ثي البيث الواحد الذي لا يکل مو المشى الظامزی ف 
محتو اه 

من الواضح ف كلام ابن قتيبة آنه يدعو الى الاهتمام بنا 
القصيدة الكاي ¿ وقد وافقة ى ذلك كل من الجرجاتى «الامدي 
لذبن اهتنا بدورهما بوحدة القصيدة ان كك الب اوداك 
ما تلمسة اضما ين تغرضتهما للتضوض الشعربة بعدما كان التقد 


اد و ا 

اه ابن قتيبة : الشمن والشعراء ۲١/١‏ 

( نظ تشصيل القول في بحا : القع الفكرية والجمالبة في شمر 
طر فة بن: اليد » س ۲)١‏ وما بعدها. 


الل ق ا من الأحاين ال شات ال * 1 ۴ کان اپا ويم 


خاص في الفصيدة ٠‏ ولعلا تيع أن شرك ايضاً من خلال رآ 


ابن برشيق سن قدرة اهشعام اللجاد القداى بموضوع الوحدة 


الخضتو به ل وقد مشل RET‏ راء المصكة اور اأغشاء سس 
اللائضان ذلك £ مل قو لف E‏ القصجدة مشا مل خی الل نتان 
ي اال بقن أعضاة :ببسل ای اقل ادع ای واه 
ف ك الي ن بالجسم عاهة تون محاسنه ٠‏ وتعفي معا 
يلاله وو حكدت داق الشتعر اء وآزنات الضتا هة ن المحدشسن 
بحترسون من مثل هده الحال احثراساً يحميهم من شواب النقصان» 
ويتش هس على محجة الالصسان 0 . 


بنية القصيسدة في النقد القديم : 


من كل ما تقدم ندرك آن موضوغ الوحدة في تهج القصيدة 


العربة القديمة الذي نمهده ٠‏ وبحستما جاعت 4 الدراسات التفدة 


وغل ف القدم ت متقدم على من تغرف عند القتجراء الجاهليين 
الأولين: كنا عير عن ذلك امرة اليس : 


عوجا على التتل, المحيل لملنا 
نکی الدیاں کما بکی آبن' جذ ام 
أو کہا جاء ف قول آحدهم : 


مسا رانا قول إلا مارا 
او مادا من قولنا مكرورا 


۷ السمدة :۲ جن ۱۱۷ 


NVA — 


وهدا اعت اف ادم عل ن موضوع الو سك الدى تیه 
القمسيدة القدمة آضيل في فن القول عند العرتب « ومتقدم على من 
تمرف من الشعراةء وقد امتدث أصالتة فيا بعدرلى العضون الموالية 
من طانحه الانداعي ال آشو ات فة ورو تقاسنك به غا هر الصضتيو رة 
وهو ما دعا بالشعراء ف المصر العباسى الى الت غل شد ال تباط 
النقليك يه التي لم تعد تلام امسر ا سوال قاق فت اق اشر 
أ بدواف آخ2 اکان م اها النسل فن القيم العرسة لدل 
شناختث ف ناا شعر ای توان رھ لخر به ور سدم الم ق مل 

قل لمن يکي على رشم داوس" 

واقفا : ما خر لو کان خلس 


(۸) لعل من بين الدوافع التي جملث ابا انواس يضور على النمط 
التقليدى للقصضيدة : اما بداقع االشعوية » او بدافع التظرقف 
والتتادر + او بدافع اتحظيم القيم الاضيلة لغرب . 

الديوان : دان بيروث للطباعة والنشر س ۲١۹‏ ؛ 

لا غين ان فاته هده ايت بالفخيل ا دز ةه من مجيه الخير 
التي استبدلها بالطلل ب مغل قوله : 

دع اربع ما اربع فنصي 
وها إن ستبتني از يتب" وكعوب 
يلي في طول الرتمان) اسلوب 
الديوان ض ۴ . فهو في ذلك انما تخافظ على نهج القضيدة كما 
هو 4 مسدلا مجتوى الخس بمحتوى الطلل . 


aN 


وعجت' اسال عن" حمارة السلند ٠١‏ 
اد فالات دعو د ف آبی اواس ن ج کور 4 هكم الو :| لصتو دا 
او ا و tat‏ 


القضيدة القديسة ‏ إذن ‏ غلى هذا الشکل الد غمدناه با 
غير متماسكة البناء الخارجى + وقد شطن القدامى إلى ذلك فاستس ا 
بهذا الجانب + بقدر من العناية من ذلك قول ابن طباطبا : أحسن 
الشعر ما ينتظم القول فيه اتنظاما تسق به أوله مع آخره على ما 
نتفه الله ۽ خان هدم افنق نعل تت حخلة الخلل ءءء فان الشحر ادا 
ا سیپس فصول الرسائل القائية اها .وكات الحكه 
المستقلة بذاتها » والأمشلة السائرة الموسىمة باختسارها لم يخسن 
نظبة » بل ي أن تون القصيدة كلها ككلمة واحدة ف افتاه 
اوا ارفا تاا وسا وساطة ٠‏ واا قاف » وه سان 
اوضوات الفا 4 ونكون ت الشباغر من کل على فصنعه4 ای 
غيره من العاني خروجا لطيقا ٠٠١‏ حتى تخرج القصيدة كاتا مغر فة 
افراع ١‏ لا تناق فى معاتها ولا وهي ف مباتها ٤‏ ولا تكش ف 
فسجها » تقتضي كل كلمة ما بعدها ‏ رکون ما بعدها معلا بها 
مفتقرا إلبيا U‏ هدا التضنيف رئ أبن علاطا :> العتانة 
بالمبنى العام للشكل تحسيناً لمظهر القصيدة علي النحو التالي : 


اا الدعوان س ۱۸۱ : 
هيار اش ء ج قباس غبد السار ٠‏ ادان الكتاي اللية > 
یروت 7 6 1۹۸۴ من آ۴ا 
REL‏ 


ات ضرورة الانشجام ب سن الأمات:ء 
ضرورة الاهتمام بالصياغة اللغوبة ء 


الاعتتاء اميتي » كالضياغة والوزن والقاغية. دون اهتدام 
آكثر __ بالمعاتي لاتها مطروحة قي الطر يق » على حد قول ااا : 
لدلكت کان اهتما مهم منصسا على ضاغة الا ۳ وه ا .ات 


k 


(۲) ما عر عن لت داه ن خففر ١‏ المخاني كلا اشر نة للشاعز 
وله ان نکل فیھا فیا احبا:وآتن من غین ان بخطر عليه مد 
بروم الكلام فيه اذا كائ لاني الشعر بشرلة المادة المرضومة ٠‏ 
والشعر قبها االضتورة ٠١‏ كما بوجد في كل صفاعة من انه لا بد 
ا ہن قى وشوق شل اين الور فعا © ل االاشجب 
للتجارة والفخة للصياغة ء 


نظر ٠‏ نقد الشغر تح ر يجيد ند انعم افاي ر دان الكتتب 
الفلمنة یروت س ا او كما جاه يداي ابي هلال السكري 
قول ولس الشان ني ايراد اللقاني > لان الشاي برها العريسي 
والفجس والثروي واليدوى »> وانما هو ف وة اللشقل وضقائه 
و له وهاه - ولزراسته ونغائه + وة طللژو ته وناله ع مم 
صخة اسيك والتركيب» بوالخلى سس لرذر النظم والتاليف : 
ولیس بطلب من انى الا ان کون رابا . 
نات الضتاصين ضس 1١‏ د 1£ 


A 


غامة نين كل الثقاة الذين اروا ااستناميس علوم البلاغه > والتحليل 
آثر معارقف آخری ٣‏ 


لقد کان وعی ابن لباطا بالتغاته: النقدة المتكرة فى هذا الشأن 


صاا من حبك كوته دعا الى تسق القصيدة » بربط قا القياعر 


او لها ارقا اا اتشضال للمعتى ٠‏ وذلك ما أسناد حازم القرطاجلىي 
بمتاهت افرع وهو ل أن بصف الشاع شيا بوضف ما + ثم بانشت 
الى تيء آخر الو ضبت يبضقة سمائلة > أى مشابهة ء أو مخالغة لوصف 
به Tel‏ قیستدرج من أ خد ما ا الآخر «ء* فكوان دي الثاني 
كالفرع من ذكر الأول ١٠ء‏ وبني آن تكون النقلة من أحد ا معني 
ا ال خر فسا قد قت اكرم اة وا کون العنى الثاني 
فا قسن افترانه الول و شيد الکلام حسن موقح من التقس ١‏ وم 
وقح ھن التفريع غير متناسب الوضع > زلا متشاكل الاقتران لسم 
يخسن » وكان من قل التذسل والحشو الذي لا بحسن 0 1 
كما جاء فى قوله عن الوحدة قي موضع آخر نكر غيه الى اشتر 

خو دة الشعر جو دة الست ولدلك سو حب هن الحض 


1 e 


4 


نكون متناسية المستموعات والغهومات حسنة الاطراد ‏ غير متخادلة 


الج قي ب يما عن نعق الشمسب اللي مخعل کل فما 
کاته مناز تفه لا شنمله وغیره من ن الأببات بنية لمظية » أو معدو 
شنزل ها منه منرلة الضدر من العخز : او الخر شن انكر » 
والقضالد الت سا على هذا مما تستطات ¿٩‏ وسو تی ذلك انا 


آ۳ مهاج البلغاء از سراح الآدباء 2 ص 0۹+ 11 
Tt)‏ امرحم الستاتق ۰ ص ۲A‏ 


ية ا ت 


e‏ تون الاش اة اة البتاء ربط ااصاة س اتا 
لل شر ضا عة الوضوغ + ودي في جوع تین مو د 


e‏ رانا شان بنظر الي القصيدة على آنا مجموعه 
آخزاء RE‏ ا e‏ ۾ ققد م من E AE‏ 


کب ایت ل ايتا رة ب جیه ماتا کب 
الداثيه للتدع + 


لد دأآنت الذرانات النعده على وصف ما طلق. عليه ( عص 
الاتحظاط ٠»‏ باه مرحلة مظلمه ی تاریخ نور القصتكة العريهة > 
a EE‏ ق ميود امي التارودي التاعي الدي عة الفضيفكة 
لاز مد یھ وا ۲ رالد التيضة » ومؤسس اناه الأحياء 
والبعت ف الثقافه الختعرة » ولكن اا و ی شاق الى 
هذه الآراء سهولة ¿ وفوجة قدا لأحكامها + و رى آن القصي ده 
العرسة غرفت نطورا ثي هذه الفترة لم عهدة من قبل ومن بيسن 
خصاقسها الئي تهنا في بحشنا ها « آخذت تول الى مقطوعة تلور 
چون فة اة او SEE ys‏ ميك لوتضادة القصسدة م 
شما کان البارودي قد أغفل هذا التطور فى شة القصيدة + عاد 
الى القوالب الحاهزة ف الاشان القدنفةا؟ ٭. 


ا أن آي لاق سس اة ف ا راا ريا 


0 صن‎ ۶ ۷۹ ٢١ هة اليعداثة : دار الغودة روت اط‎ 1a) 


A‏ س 


رف فرضه للنقد کی ر اجمه يعدا الل معظحهن المترة لويل تتت 
على آراتهم الفطر به > وغلب على متيجهم الطاب الوصقي »اول 
FF‏ ما بطق عليه اليوم بالدراسات المنهجية التي تستند على فدرة 
اوتناط الشعر العامة ا وما تنعل به: الخواس إلا فا اء ملو مان 
في المصور الموالية » حيث احتكوا بالثقافة الغربية وبسدارسها النشدة 
م محافظتهم النسبية ت على الأقل ف المرحلة الأولى ‏ بالموروت 
المربي الأصيل في كونه شبح التطرة اللاسكية الا فا جاد مسين 
جماغة الديوان التي قربت الى .ميدان التقد العربي التظريات النقدية 
السرييه وهذا ما تلحظه متاك عتكد عند القادر المازئى الي اغتبر 
ان : سییل الشاعن ينغي« آنلا عن بالشگر لذاته ولسداده ووزاته: 
بل من أجل الااحساس الذي نبهه أو العاطفة التي آثارته + فريما كان 
اشكر ضلا“ فروغه الاخساس وثماره العواطفت :ورا كان فرع 
صله الاحساس ٠‏ فالفكن من أجل الاحساتي شر ١اوالاخساس‏ 
شر ما الفكر لذاته» فذلك اهو العلم “١‏ 


ولم تلق قكر الوحدة العضبوية من حيك كوها ثل وحسدة 
اموضوع ووحدة المشاع ٠‏ الصدى الاق لدى النقاد فيا بعد حتى 
العصر الحديث حين بدت فيه الدراسات تنطلع الى المعارف الأتسائة 
إلى ٠ا‏ وراء الحدود المعرفة الافليسة » بقصد الاستفادة من اناع 


العربية الحديثة » فكان تآثر النقادالمحدثن بالناقد الانجليزي كواردج 


بالغ الأهمية على مستوى النقد العربي في هذا الشان , 


(۷) عبد القادر ا لازي : الشمر ( غاباته ووسائطه ٠|‏ دار الصخوة 
إلرته س الاسر ة ے N‏ ی 


TA — 


الخال والو حتدة السسو بك : 


قد ربط کولردج ملكة الخال «يوحدة العمل الي جين 
اه الفوة الى فو استيا تسستطیم صضورة هعينه أو احساس واسحد 
آن هين على عدة ضور آو احاسيس ( في القصيدة ) ففق الوحدة 
فيعا بيتها بطر ية آشبه بالصهر م٠‏ هون ف ذلك إها صدا ومد 
الشعور ذات الطاقة الخو بة الوجدافية + لدفع عملية الخاق ورطلها 
بوخدتي الاحساس والصورة »وقد كان هذا الربط ناا عن اذراله 
الدات المبدعة للضور والأخاسيس ,+ غلى أن ما رميز العمل الفنى عن 
غير هو آنه قانع من الوجدان فى ,صورةه الضيالية » وذلك ها د 


إليه في الأثر الى بوحدة الشتعور + 


إن ما قجدر الاشارة إليه هو أن ربط الخيال بوخدة العسل 
التضيي سايق في الفمكر العربي على من تغرف من النقاد الفرمين سواء 
فا کان ضادرا من کولردج آو کروشه أو غیرهما سین رشوا ( وط 
الخيال بالشعر » وكان من بين الذين تمرضوا لهذه الظاهرة في الكر 
الحربي حازم القرطاجني 1 جاب الفارابي واين سينا ن شڻ دق 
قبل ب لکن حازما تان اثر توسعا وعيةاً » ولحل ف زآه هذا م 
برهن على جغله ماهية الشعر ف ميخت القاس والبوهاك وأثر 
المصطلسات المطقية ضها كا لشدمات والضدق والكذن ء وذلك ف 
قول : « ولل الغايزر نتا جری علیهم من حبك قلنوا آن. ما وقع 


> 


دم محمد زي اامشسطرق :فاا الد الاي بن الدب 
والحديت دان الوضة روت 41۹۸6 ص ۹۹ 

١‏ شطر + هاج البلغاء ص ۸۴ ٠‏ وق هذا الان ما ضار عن ان 
سينا قوله. : ا#قاويل الشفرية موتلفة من القدمات المخيلة من 


ص0 کک 


ن اللبسر ماالفا م المقدمات ااضادقة فهو قول براهالى اوا اتل 
بن الممهورات فهو قول جداى ٠‏ وما اللات سن الطنوتات ار ججة 
الصدق على الكذب فهو قول خطبى > ولي بعلوا أن هده المقدمات 
اها إذا وغم فيها التخييل والمحاكاة كان الكادم قولا کیا لان 
الشغر لا تعتير فيه المادة + بل ما يشم ى المادة من التخيل » ء 


والمتابع لدراسات القدامى من النقاد والفلاسفة بجد ما يبرن 
على أنهم سيقوا الربيين المحدثين في اتعرضهم لكثير فن القضا) التي 
شرها النقد الأديى الحديث ١ء‏ على الرعم مما قال عن القدامى من آم 
ناروا برهم باكر اليوناني » إلا آن تارمم هذا صبعته الروح 
المويية الخالصة »ء ولا اترقى الى نسبة تأثر نقادنا الحدثين بالمدارس 
الغريبة » التي فرضت قوتها على الفكر العربي مما جملا لدرسن 
فااتفتتا ومر نا القدامى من خلال تعرض الخربيين لهم لاستكشاف 
مسال التفكير العربي + كما وق الشان بالنسبة ل : حازم القرطاجني 
التي الى لعرقه إلا من خلال تعرفنا غلى كولردخ + وهكذا مع من 


س 


حيث يتير تيلها » انت صادقة او كاذبة > وبالخبلة تولف 
من اقدفات شن خيث ليا هة وتاليف تقبلها النفس بها فيها من 
المحاكاة » بل .وس :الضصدف) . وقد علق امحثق على أن هذا النض 
شیر موجودافي نشرة بوي : 
موزون * مختصن لان العرب ر اده التففة الى الك : 
والمشاسة ن مقدسات مخلة + صماذقة كالت إو كاذنة ٭ لا شرع 


ها انما هي اشن كير التخييل ١‏ سظر عماج اللحاء حن 


i 


ا ب لاف ال الدنت هواه فاسان الوحاة اي 
۰ 1 2 ۳ : 5 ”1 
2 در سا کن ا لمو خسو 0 ال ا بوا س 


ف الق وة الال الف وة الور ف فكرنا الغاي 
من خلال تخرغن النقاد العونتن ا القلاع ة ٤‏ علي آن ماله شا 
بخ سن هاتین الوحدتن هفو وة دراك التاعر للجباة اللي تعاس 
موقا التفيى الذي ساته ف اله نى الو جود قشل قوتي النداعي 
اهيل اللتن توقظان وحدة مساعره « من ذلك قان قوة الاستدعا 
ا ا تان تیل سذ الله إلا خن ثاب ودود ء وقاوة 
اللا اء اة ليست إلا رازا من الذاكرة متخررا من نظام 
الزمات واکان مختاطا تاك الظاهرة التيمرية اللارادة التي تعب عنها 
اة اشارا و معدل ا * ولکنها کالذاکرة العاد به نسو ± مسو اء 
ل یك آل و 2 کل سو ادها و م فا ئ تراط چ 


اند کان لطر اث النقد العربي اثر البالغ ق شدتا العربي ء 
فتعلق بهذ النظريات كتير من ادنا الحدثين من شل جاع 
الدیوران.» ونه اول » طق بوق سخا كي الشساوي ؛ 
وغيرهي اكثير من الذين انظلقو! في آرالهم من التقد الثربي » دمو ام 
شل دارسى الأذب من النقاد المعاصران ٠‏ 

ولو تتبعنا زاء كل لاء النقاد لاتسع بنا الحدنك في هذا 
الان » وقاض محال القول » ولوجدةا أتسنا لبخت في موضصو ع 
الو حدة الغضوة من حيث خايها الارن + وبا ر اعا 
عرض لينا الحاف التاريشي بقصد انارة الطريق لا سباتي الحديث 


ا ج ججج 


راويد ریق ااي الت اة ب ا 


ا ار م جتان .دار العا عر £ ۷۱ e‏ ص ٣٤۰‏ 


اک 


شا ا ویج الو دة ا 1 0 ا #ام فا الم چڌاني ا 
ما بتعلق بالجانب التظري العام فوم الوحدة ااعضوية ذلك ما 


نفس عل الاح عه ۰ کہا اء في فول الور مصطفى 


بدوی ٩۱‏ « إن للوحدة معانی دة فقت توان الوحدة هى وخدة 
امتكلم آو الراوي أي آن الذي بربط بين أجزاء الكلام هو شخص 
او قط ء وفك :صد بالوحدة وحدة اموضوع الخديت ٭٠٠‏ 
تمغتی 3 الخدت سور جوا وع بالدات د اوت )ل الى دة 
المنظقة فقول + الكلاحم قق شه الوسدة قاصدن يذلاك ی 
أجزاءه ملتئمة ولا تناقض بيتها ء وهناك أبضاً الوخدة الشعرية ( آي 
الفنية ) » إلى غير ذلك من آنواع الوحداث التي تعرض لها النقاد 
فما يعد الد ثور مصطفى نوی 4 وای تددن تع دد المدارس 
والاتجاهات الأدسة » كما ارتانا أن ضيه فما سیانی من لقسیم يوضم 
قدرة التافك على استتعاب «شاعر الدات المدعة والأثر الكلى الذي 
E‏ المتلقي ء 

ستقى جل نادنا المماصرين آحکامیم شان موضنو ع 
e a‏ ف معظبها غربة ۽ 
واتحققاً لابراز معالم توو م النقدي وهم الأدبي لمال وحدة 
الممل الفني ي القصيدة العرية القديمة ارتاجا أن تيع ما يواشم 
دا الافطباع بعل تعاملهم مع النصوص القديمة غل حسب شا 
التقسيم بقصد اسشكشاف معالم الوحدة النفسية تي أوسم معانها : 


E‏ الوخكة الجونة: 


)١[‏ فراسات في المشعن والمسرح ١ء‏ عن قضابا النقد الآديي ١‏ بينالقدنم 
واالحدنث م س و 


کا = 


ای کے وید اب و ا 4 ادت المشاضر * 
چ و ا غ ا 2 
ك نوكه اج نغور لبون َ 

| س الوحدة الحوبة : 


اناف فی ia‏ ن ألزاغ اا اا : وقد ن ۳ أ 


لمسميتها بالوحدة الحبوبة.» . راجا عن الرغبة فی ابكار تسمیات 
جدیدة ٭ مل نحن مضطرون ہے کما جاء ی قول ے الی هذا اضطرارا 


کی لسر مهو مها ی مشهوم الوحدة العربية ون مهوم أو اة 


التي قسرها قادتا القدائى 6" ومن تبعم من ادارسي الأدب 
المحدثين وقد اول آن يرز ذلك با فرضته طيعة يعض القصاد 
على الرغم من اعدد آغراضها إلا آتها استوفت شروط الوحدة الوه 
التي استخلصها من طبيقه على هري هی بن آبي سلس » على 
اعتبار آتها تعد مفتاحا لحالته الأاشعالية » هذا الممتاح «الذى سيدخن 
في مختلف أقسام قصيدته وتممقنا لها هو الذي سحل لد امتتاقضاي 
الحديدة ‏ فوش ا ف وحدة وة قول » اد لی ا جا 
المسيظرة المشحدية لكل ما تلقاه من همسوم » المتضارعة مع ما اش که 
التشلد العري بق الكون ي اقمع التسيب لض ي اسم 
الهجاء e‏ ا l4:‏ جا ق رآ تنعت النفاذ ښ آل القصكة I EE‏ 


ITY‏ الشعر الحاهلي 1 مهج ق اا و تشو اه | AH‏ العو امس 
للطاعة و اتشر مر fa.‏ 
١١‏ امرجم الاق : ا فع او 


١١-٣ الاتحاة النشي‎ N = 


: د | ف‎ 0 mF ٣ 
ن مراد کو ا‎ OAT راهني م ف خاو فا | رة رن ا اپد ا‎ 


2 اليك RE‏ ن الشاي ا ة9 التستيتو اه عن ل la‏ 


الا فعالنة وم هذا تقح لتا آنا اذا حاولا أن تت × 
ga gE O LE a eg‏ 
دجم بين الأببات بض نوع من الوحدة فلن نجد هذا الجامع فيا ادعاه 
سانا الدلنور طه جين من وحدة مويه م س 
وللن تحدم فيا افترحنا من تامل قى نظرة الشاعر الحبوة وتقاه 
اشتى تحارت الحياة على اختلافها وعليى تافضها أحانا »اء وسكدا 
بدو الرعة ال عا ي فو وة الا اة اي 
شلا مقط r:‏ القتصسكة ) 
عقا مسن آل فاطمة الحوا قفن" فالقواد م فالخساء 
فلو هاشر ميث عربتنات غففتها الربعح يداك والسمادء 
فد روة" فالجناب كان ختس التفاج الطاوبات بها الملاء 
بشن بروقه وبرش اري الجتوب على حواجبهاً العماء 
تحمل اهلا متیے شانوا على آتار من ذهب المقاء 
كان اواد الثبران فيهيسا هجائن' في مغابتيا الطلاء 
فلا ان تحتل آل لبلي ‏ جرت يلي وينه ياء 
جرت سانلجافقلت' لها اجبزي نوی" مشمولة" » فمتى اللقاء 
لقد طاليتها ٤ء‏ ولكل شيم وان طالت' لخاحته انتهاء 
فاما ‏ ما ونی العقد متها ٤‏ فن آد ماع فرتفها لخادم" 


و س ت 


0 امرحم التاق : ص 0۷/۴ ٤‏ ۸ه] 


ج 


وافا االقدتان فمن مياد للشو" اا < والفشفباء 


ضرم جلها اذ صر متا ١‏ عافن ان تلافيها الهاء 


تآرازة الفتقار ة لىم بوا قطاف” ف الر كاب ولا خلاء 
کان الرحتل منها قوق صمل من الظتلمان جۇجۇە هوام 
اقافة متضتقم الاين اعان له بالنتي تنوم وآ )٠١(‏ 


قد كانت استحاة القاغر للخو ة الطيحة التي ادها هده 
اأقطوغة روا لها = انقجابة مراتكزة على فور الأقغال: المتبادل 
ان شاع الذات وغو اها الطيجة الدافقة ٠‏ تل لقد كانت هده القوق 
هن التجيل الوسجيد :ق فلز انومن إلى اتخ باكاهةه الماع 2 لان 
الواقع من حول تضکمه اجراءات کابحة تتصدی له في وجه کل 
مظاولاته سعاً ف ذلك الى تهر القوة المتوحشة الى عوضها بااشدرة 
على اعادة التحاور بين الطبيعة واشعالاته التي پرتسی بها في حصان 
انر وح المر حة الشائلة + متاسا ما تقتله من واقم نعمة الد ترى 
الحزة + وليس الع بين الال الحسرة على الاضي » روح ارخ 
ف لاض الا تلن غل ادرا الفتاعر هاوه » فشحد الأسين نامرج 
فى صورة توح الذات الياقسة من وقائح الحياة + جاهدة قي ايجاد 
ال سشالی بف من وطاة هذا الاحساس » وهكذا مع شعراء غصره 


الذين كانت معا اتهم فادرة غل فرضن الوخود واشات الذات ف 
مو احهتها بحقائق الكرنوتجارب الساة الى رك ها فة 
الخاعر ق وحدة القصدة الخو به التمددة الأقسام » رليست جه 


E 1 2 8‏ 
)٣۵(‏ ارهن إن آلب لفن :لوان قح ر کرم ال تابي > دار روت 
للطاغة :والتخر ۹ س ۷ س 


س ا کے 


الو حه ف ماقا العام 1 أف ا ی ألو اظ کی ا و أك 


لاله ما سن صد دات ون تیج الا تحص رشع واحا 
ل ف الد لري ولاف الد ایی اتنا تتح دالثق الفصكة 
ذات العدد الل عى الأمات.٠‏ قل من المقرة إلى الشريق أو زه 
ذلك ٠‏ لکن تاها آن کون ين موضوعاتها انسجام ى العاطفة 
اللسيطرة ٠‏ وف الاتجاه المركزي تنجو خقائق الكون وقجارب 
الحاة أ" التي تتحكم ی واقع كااتا المضورمة ولصوراشا 
التخيلة والشاعر عندما نف أغراض قصبدته نيعا لدرجه التنو ع 
العاطفى انما تكون ذلك نتسجة صبغة اقفعاله اعدد الصور » بحيت 
رشقل على الدوام من عاطقة الى أخرئ ‏ ولو كان ذلك دون شسعور 
نه ناعلاق السب السب 6 قيتكون يذلاك قد تخقق بيدا 
الس علاقة موضوعاته المتدرحة برابطة العلة ضمن تصنيت 
منظم لأاقسام قصيدةه التي بجمعها الترتيب العاطقي لمشاعر السذات 
الخيوبة في شاعلها ع الطبيعة ومع الكون ء 


ويرق اللوي آن ذلك شیء طبیعي سکن تقبله » بل شي؛ 
ضرورئی تنتظره من کل قصيدة طوبله ٠ءء‏ وقجد بعد تفکیر قلبل ان 
هذا المقهوم لا تحقق للشاعر إلا إذا توفر له شرطان : أحدهما وحدة 
الاعث او الدافح الذي دفعة الى نظم دته 4 و تاتا تو دة السا 
أو اليدف الذي هدف إلله من ظمها  "»‏ : والواقع آن وحدة 
الاعف هي التى تبحم في اشعالات الشاعر آكثر من وحدة اليدف . 
لن تحرك الذات الميدعة لا تحتاج إلى آبة مفاهيم غاته وإلا ٠ا‏ كان 


ET £ raft : الشعر الخاسلى متهم جب قار اسه وتو ته‎ ۳١( 
۷ ١ ٣۷ر٢ ص‎ ٠ ال مر جم الاش‎ ۷ 


= N 


ها احتلاف فى القدرة على سد العاهم اوو افر ها اين 
تخر من اران االو اة د لال ان مىن الخر ود ج 
ظرږ التوهى أن « ترج من الشعر القديم فته قا سنه و مشا همه 
ای دما ق فة وخنرقه وقد + ونی عذا نی انوزننو 
ھی اف ل قل شی ی او ال اا د 
اة آي دة دة عفدل دتا ف ترقا جماله الخاصن 
واتتافت دافه المستقل وشدغة القانم نداته » مقن افص 
تدرا التعاطفة ,والتخلية في تة ونوقة والاستخانة له چ 
غر آن ذلك لن کون ق نظرنا الا بتشبع الناقد من الماعيم التقدة 
الحديثة اال من عاتن الى نطاب ارات فاه ي الس 
شه الر تسن اولع لمارف » ويخاصة منها ما تعلق بالوجدان ؛ 
وذراسة السلوك الانسنا نى والندرج ه الى عاق المشاعر الخة في 
الاو راتحي الضارب فى القدم » والتاعر وحده هو القادر 
علیی شر بب :اغاغ الخية منا ٤‏ والغوض فب مشاعر نا الحامله 
لقدر من الدلالات والقي التي تعود بنا الى الأئماط البشرة الاولى 
8 ا آل تطفو عل الطقة الشعورنهة إلا باعث آو شه 
اقعالىة : فشر خد خر وط عضو + داگرة عدم التوازن الى 
تمتري الذات المبدعة + هذا شي٠‏ لن انى للشاعر إلا بعد نى افرة على 
رصيد كير من التجارب العميقة التي لكل موروته الجي وموقهه 
بن الكون والعياة ورؤ مه التأملية العامة ٠‏ 


سن هذه النظرة استطاع النويهي أن نتلا الى وحدة الباعث 
الحو حن خلال عاطهه الشاعرف تجار نه التسدذة و اجا هاه التاغضة 


| 


ارجم الاق قن ٢‏ 


TY 


N EEA‏ ا 
ا شالت للاك باع ھر ا فة ف اام الشن ااه 
lL i‏ اسیا ر EI‏ التجار 


لاك # الوخد المطلوبة لا تجح الا 1 
فاو س ا ا کک ناسور الو اد 
کی ی ن کی ی ی ا 
لتعددها ال اسي ون جي اني رخاوف 
ى ق اچد او ی وھ اا ا 
E‏ انض e‏ 


ا بدا النومي ملحرراً من آسالیب افك لمر ن هة 
ا ي بین له آنه بنبني استتکشساف قایس دة غرری: 
a‏ ٍ اتشيه ا ونشداره ٤‏ ولھدا کان ب ا 
n‏ 0 ل تضرف جهده ف مشاه الو حدة اة کیا 
برف ها عض النقاد ممن جاءوا بعد ۽ کا سبتضعم لاا ۾ اتی 


لم جد لها التي البالح متمم في اتباعها . 


با سو جرع الوضوع وو حدم المشاعر 3 


إن الوحود الدی تشتمل عله القصدة ف نظو عض النقا 

ا : a‏ 3 
۴ س من قو وحاة الموضوع #وحدة المشاعر التي يجب أن تحتو وا 

ن فصيدة ف تر اطا الشببىے دعا ا دون ال الد ب 

5 ا 0 : ا 2 ق ا ی لو ےج 
e‏ 2 ا ج ر ا اغ 4 
کا م روحت جا چم یی ایی اسیج ای 
| 2 ما ره الوضوع من اشعالات تی انکون ا اذا 
مدعة معيرة عل الدوام عن انوع الأقرت ا ما فرك غو آطفھ ا 


1 وها اا :ا ا : ا 
ساد ا ن تت لموم واتار ریا تسپ 
انی نتوی لی خاتمة ستل ها تر تیب الافکار اوالضبورءغلى 


ص ا و 
مخ ا ا 
١‏ عخت اللري : فة اللضن الجديف. حاب الف غد : 
العا ا ا چ ا 5 


ت ._ 


اتون أخراء القصسيعة كالبتة الحية الل جز ويله اء رودي 
ضما الى بعش غن طرق الليلنل ق التتتين والمشاض ٠‏ 
وتر تب عاص موضوعه رقق. متاغره اة عن هذا الموخنوجع 
ستطيم الشاغ التعيى عن التحارب الانساتة في البح عن كفي 
هور ور على هدا الشتتل دون سواة لمقاومة ما هو عله الان ف 
سبيل البخت عن عالم آخر يوفر له آسباب اعيش السعيك لوف لاء 
عمل البحت هذه جحل الي الطاري الى عاق اضالية قر 
عواطف الشناعر قصد استتكشاف «عالم الحقيقة بتفكيره الطوبل « ولي 
اثر الذی. ربد أن بحدله ف امعه »> ولي الأجراء اتن ندرج ف 
جه م ل الآفكار والضور التي تنل عايها N‏ 
تحر ك به القصيدة الى الأمام لاحداث الأش المقضود منها + عن 
طرق التتا بع المطقي ٠‏ واسلسل الأحدات آي الافكان ‏ واوحبل 
الطابع > والوقوف على النهج غلى هذا النحو _ قبل البدء في النظم ‏ 
ساعد عا اتتكار الأقكار الحرئية والصور التي تساعد على توكيد 
لأر الراد ٠١6‏ »من خلال تابط الضور يعضها يبعض » وذلك 
بان وحدة القضدة على هذا اتس مبثية على أساس, العلل التقية 
التي قربط فى أحداتها با موضوع اللاحق وفق قائون الترابط ٠‏ ومهبة 
ذلك تندرم فسالل آنحداث هذا الموضوع تدريجا الى آن تعطي 
الصورة الكلية مقون الحدث العام ي القصيدة ككل وفق وحدة 


المشاعر التي تبعت منه ٠‏ 


( جه قى علال : اتد الآدبى الجدنت داز الحصاقة بيروتاة 
دار الفودة اوتا ۳۹۷۳ کن ٣٤‏ 
)۴١(‏ الم جع التاق TUE a‏ 


e Im 


اض شذا الاطان فى الاشارة الى أن القصهة الجاهدته 
خالبة في محتواها الظاهري عن الرحدة الى لان« الرحدة في 
حارجية لا رباط فيها إلا من احية بال الحاهلى وجالته E‏ 
ما ما عدا دلت ة ا واه م تجح اقشات القضيدة و تنقيا الخارجي 

شن الور رة المركة والتي من شاا آن عطي الدلول الخفي 
فدات الشاعر الماطفية للصورة الكلبة ءا وذلك من حت مدا السنان 
الذي رض عليه تشخيص الأحداث والأغراض في ابلارها الكلى 
فبنقله عبر تجاربة ا لا يضور احساسة المتباين تى شتكل :ضور جرقة 
على الوعم ن نوع کد الصور الخرة التي تحسد الخوهي العام 
لقضابا الأحداث والأش كال » والتي من شاا آن تصبح «ؤشرا 
لاقعالات الشاعر عن طريق ربط هذه الاشعالات بالشكل الخارجي 
الذي إاتي في اطار ما يى بالقصيدة 6 بستثير بها اعا الآأشرين > 
وهر د دالت اد لتا آن العالم اللخار جي سو اوسا الفتان لار أل شغال 
فلا أن تقول آل العلاقة بين العالم الخارجي والمالم الداخلى للفتان 
كالعلاقه ين الحد والروج ۾ بوذالك إذا کان اتك ف ادر آک4 
الحسى آذاة للووح فهی ف ذلك:غاة لهذه اروج ٤‏ معت يدا إن 
القضيدة في صورها المفردة تبه أن تكون خوط تر سل مجنوع 
الورحداث: مها عض ۲ تنشد علبها هموم الشاعر الذاسة التي ج 
عن ادفاء الاايتماء و الاستقر ار الان : 


ج س و دة الصراع من آجل النقشاء : 


إن الصور التي تحملها القصدة القدننة شدو ذات علاقة ١‏ 
بعضها ببعض من بث كوتها رسمت عاطفة الشاعر المستقاة ممن 


e E ELT Î 


A 


الخلمرسة ا يشله الخامل اغراف" اة العربي اتان بالافام 
المنشى اله اا اللأتخساتن بالصراع ن جل القاء کون ی 
شن ذلك الاحساس هي قدرة الشاعر الفائقة على ةه ٠‏ الخال الدي 
ر ف م له عة الحتاة الستيدة من اجساساله و تحار نه اتخاس الي 
0 الاقليم الحدودء بحن O‏ 
الاغة الف ت ۾ جت انه ا ا الط الذي تة * و ان 
عامل ا مناج شو | سه . عل قو اهم انكر به û‏ ودا a‏ 
شن اع وهم رطر کون مو شنو عا هم مسایول ال ا له علا ةة الجر 
ان :ذلك ایض الاخ | الذي وجي e‏ المعبرة عن اشسبيها تم 
ا باد ااي اقوت تحط ته مين 
صو اة تالحر که + » لخدا آن طبيعة هذا النخاط متحكة علي 
| 
حياتة الفكربة ٠ء‏ لان كل ما توضحه العربي ئي حيانة التي بنتبي اليه 
ا شال و القصية ف e‏ 0 تي ج التاور 


(۳# كما ورد ذلك عند الد كور محمد زک القشتناوی قوله ٠۴‏ يل 

آلا لفحب ال اسد من سا تقول ان الفا والحدب وروغورة 
الحاة هي التىي حددت الق الاخلاقية عيفد الات ١‏ اللهوي 
المرب بالضعف امام فة الطيغة وقسوتها هو الذى فرص غلبم 
نن القرة والسالة ا وهو الدی جلها دا من مبادى» 
السساةة علدا المزني ٠٠.١‏ تفر ١‏ شاا النقد الأديي ١ابن‏ العدم 


2 Wm 


ن هدة الخباة ق بتاء تة اة اللي كان اقل ب 
سنرعه إلى غر اض دة ا فنا ري التناع y9‏ یاد شفه عا 
معنى من ا معاي التي ارہ ناورد ای اتی آخر ین له ۰ 
و حطر بذهته » وما | وال عالكه على هذه الشاكلة الى ان شتل الى 
رف آخر » وهكذا جد عه هذه الحباة تطبخ تر الشاعن ؛ 
وتدشعة إلى أن ى يح أحكاهه و قرو کتیرا من حقا تفا على خو 
فده الظاهرة التي A‏ ۾ فاستمد ها موضتوعاه اني 
ميرت قدرته الشسعربة الأصيلة في تطابقها e‏ الواقم بعاطمته الادة 
على وره المعيرة عن تحارية التخصة ٠‏ التي تل شطةه اتطلاقه 
ف ال ہے یما بحس :به یسمش ما پصادقة في هذه الحياة هن من قساوة 
ومان BE begt‏ ذلك من الأمور التي TT‏ 
الخآن ما ابكن اعشازه سن أن الاغر الحاغلى كان ارقف صن 
الو جود 4 تشو موق متواز مع الحياة من حوله ومح الصراع ن 
آخل امات الذات » وهو ما وع لتا ربط سذا الموقف بحباته 
اتكربة اللي عكست كاه المي شين وحدة فنية ا يمكن ينها 
وحدة الصراع من أجل الحياة ٠‏ وذلك ما بدعوةا الى كيد 
شرك ات الي حل لوال حاتة المبلوءة بالخركة الخيوبة يسع 
الى ابات داه واظهار مقدوثهة على خدة ما شاه * وقسوة ما شس 
به ¢ و جس ها سد فا ف ايداعه الشعري * 


لد انت وحدة الصراع هن من آجل الىقاء ماثلة في جل قصانا 
الشر الجاهلى ى عناصر بناتها ضس علاقات داخلة مها هراضن 


(rt‏ د اتور حوفي القسني ٠‏ اف 2 التخر الجاسلي + ان 
الازشات» يروت ع 1V. ١‏ ص ٥۵2‏ 
زد قضانا التقد اااي ٠‏ سی i‏ 


FA — 


الت نة ف ها ااارى فقا ها اجا التاکور ححة 
زي البائ فن آن ٠‏ وة الششعر به الى امن وحدة الصراح 
ن او اقل„ وبين الحياة من حوله هي لر ا 
کله 8 قادز على آل تھا :ف آغراضن التتع المختاقه : 

غزاك ووضفت وف و شجاء r:‏ وش ها ا ال اد غلل ا3 
تايها ف غير معلقة لبيد + فى ملحققة عند امری: القت وطرغه 
زز هیر والنابفة وعمرو بن كشوم بوالخارث بن حازة وغبر هرلا من 

الشعراء یز آن :وجك الصراع شد ا تعني ف نظ i‏ 
میا از کن المشماوي الوحدة المضوية با مهوم الحديك للكله > 
و وحدة ولو ا جره د غور ن 


ااا ر ا خقة © اتشر نه الأحساس الل 
اللاشعور الحسى + التجدر اليتا عن طرق الاتحاء فشكل رسوز 
انو فر به تک جره الشاغر ف اعيا بن آل الحاة ٭ سا 
رى الناشة تاقنه تى مطو لته التي مطلعها : 


اقوت وطال ‏ ا شالق الأب 


ها ا اة e‏ شل خد ب ES‏ ال الائتضا: 
عل البقاء » وما إسراف الفاعر ف إضفها إلا دليل على نيا د 
ا مجر ا ن سوئ الفا کا جیا ذللة على لان ااا 


— 


7 النته الاس ص ۱۷۹ سا 


— NNN 


TY‏ الدتوان ا ارم النسشاني حاار تاد سو وا 


کان ر حلي وقد يال الديار اسشا 


من وحص و جرة وشي اکار عه" 


طاوي المصير كسيف الصتبشل امقر در 


اسر تا عليه مسن الجوزام اسارية" 
تزجي الشمال عله حاف السر د 
فارناغع من وت کلب قات لي 
اوح الشواميت, من خوفر ومن صرد 
ق 8 چ ال 4 وان ١‏ 1 
صنمع' الكعوب, بريئات" هن الح رار 
شك الفربصة بالدارى فانفد هت 
شتت المسبطر آذ نشي من العضد 
گاته ارجا من حب صفتحت د 
سود شر ب تسوه عند فاد 
فلل يمم اعلىال روق ملنقبةس 
£ حالك اللون. صسدق, غږ ذې: اواد 
ولا ستبيسل إلى عتقلر ولا قود 
قالت له التفس' إني لااارى مت 
وان مولاك لم بسلم' ولم بتصسد 
ا 23 ج شل ا ان إن | . 
فصلا على الناسق الأدنىوق العتد (۷م) 


لاا س ۲ 
.,# 


إن من يسين اللطر ي هده المشلوعة بى هناك نوع من هدا 
الصراع ١‏ وذلات حين نر كر على اتشيه الفاقة باللور الذي بوجي بالود 
القادرة على مشاق الحياة وسخاط الشحراء »ء ولغلنا ندرك من خلال 
ذلك آن الصورة تسيا يريا العربي البدوي انقسه » فالعربي في 
مجا ية اللطبيعة لا بد آن ناضل » ولا بد أن بحارب + ولا بد أن 
ضر #١‏ اوها ضبورة الناقة فى الشعر القديم إلا زمر لهذا المع ن 
النضال من أجل الحباة » إنها صورة أخري لدفعة الحثاة ٠١‏ صورة 
تتح لا خوفة الافسان وقنئد من هاجس الموت:الذى لا وحم : 


اری‌الوت ٠‏ اعداد التفوس ولاارئ بيدا غدا ما اقرب اليوم من فد 
اری‌اموت لا برعی علیذي جلالة وإن' کان؛ فالدنیا عزيرا؛ متمد 
لقمراك ما انري وني لواجسل" اني الروم ادام التية اوا غد 
فان تك خلفي لا بفتها سوادیا وان تاك فد امی» جد اهاور صد ۲) 


وسل آ٠ا‏ واي تج من ادن هذا اوش اة اليساة 
التي تادی بها الد تور يك زات العشماوئ اا جا٤ت‏ اتشيه 
عه وحدة الفكر والصراع والشيخصبة الانساشه الي تتاضل من 
آخل ابات الوخود الذي تله ذه الصور امسحتيعة ف تاها 
الباطني ٠‏ والأبعاد التي بمكن أن انطو غلى اظيار المعلى الخفي ي 
فات الفاعر سواء آكان اصدا ف ذلك ف ذلك آم عن غر فد مه 
براقع الصراع الداخلي الذى عطي مدلول الصور الجزثية ف 
ساطفتها الكلة » وكما تتحقق الوحدة ي الميل انى فن التطابي 
بن امراف اا مى فلت بى اجان وتال 2 اهاه 


e. CEA > gaat FA) 


فا ږ . ا ا س جیا با ر f‏ 1 ایر وااو ۰ وال راء 


8 ناء الكامل هو الى وستطلیم أن ان اة الماد احا 
المشاتة درحة عالة سن التوازن بچ ل 4 اهاه الى العمتل 
الدي لضفه جع الاجراء وتعطي ف التهابة ألراً اخداء ەي ° 

يشل المعنى الكلي لمجموع الضتور اة ھا پیش ف اسلف 
٣‏ ضس قران دد امات الشاعر فسا یدز که من تخصيل المعاناة 
ن الشعور واللاشعور نحو تحقيق غاته التي بسعی من آجلها » وهی 
شعوره بالوخدة ي کل شىء ٠‏ حى ني عبلة انى ٠‏ وبذات سان رد 
مقولة من يدعي شقدان الوحدة ف الشعر او لے اا 
الأجزاء:والتر اس فصلا عن الد لعتبرول خصاتں ا 
الفكر العربى مشقباساً لوحدة الشعر العربي د5ل ر چم ال أن 
التعامل مح التص TIA nr‏ 
نعي آل النقد الحدث تد ف تعامله مع النص على التنوع ف 
المغاهيم ادالمعارف التي من شأنها آن aE‏ لا ا لاء سء 
تستمد فاعلستها و طاقتيا يا الحيوية من لا"شعور الذاث المدعة التي 


فی تاجھا الفنی ‏ حتى ولو کان ذلك دون شعو ر منھا ےم چم ع 
الور خن اون الثرابنز اخ بين اسوق واا 
الال 4 


i ت‎ 


آما عن استقلالية البيث واتمصاله عن ساقر الأييات » غبرد ذاك 
« افما البيت الواحد يشل خلية حية تعيش مع غبرضا من الخلانا ی 
کیان عضوی واد e‏ اة 0 العريي وخاضة مها 


۹ فضانا التعد الاذبي 1 لن ا لقك يم ورالد یف Eyo aa ik‏ 
١‏ لمر جع الاق ”فى ۷١ا‏ 


کے کے 


المعلقات الى ” لويد اقا غابلفة الشاعز الميرة عن مومه من الحاة: 
والني طبع من خلالها آن تشه عن مدی ق رة اسان 
اسار سصره 5 وكا قصيدة تقر الى الاعضا سن بالعصر فهي تقر د 
ى الف الصخيح للحاة الانانة ف ذلك العضر “١١‏ الذي 
ا ی کج اس٠‏ اکر سو لای متام ا 
تضويرة له ٠‏ غير مراحل کیره م تي لوف البيثة غير المستقرة 
التي اکس ما قطبم به ی أعياله ال اتعة ذا اأ الحقيقي 
اروخه المتفاعلة مع العصر ٤‏ فا فكره وسلو که المهين على شعوره 
الال فى صراعه ضد قوى القهر ؛ » القهر في مواحهة الطبيعه ٤‏ ومن 
لون الاحساس يعدم الانتماء الروحي والکری على حد سواء ٤‏ بل 
القير من الاحساس بالتضر » والكشف عن دف الانسان المخمه 
وزراء حجان العصر ي الى ولد فه روج الشعور الغرضة 
التضسة التجسدة في ايمانه بالخوف من المضير » فحاول لتسحة لذلك»؛ 
آل ب بق وجودا شن غير الوخد التادي الدي ئۆرقە 4 و 
a‏ من اللجوء إلى أحضان روائعه الفنبة ا رس اله ق 
مونوعاتھا ‏ یکول فيها عاله الخالى » ويسلي بها شه » فجاءت 
هذه الموضوعاٿ فيا تله من دلالات رهز به ة ولة للتغاب على 


انه متحدا بها وجوده الواقعى وما تحتو نه من صعاب ۰ 
3 وحدة الشعور اللون 1 


e‏ اق الشورة شري 


کڪ سے 
Nhe OT t1)‏ 
اا ت 2 ار حم الاق : سس ۸۷ا 


E, 


ذات الاحساسات الحادة ذلك الان هذه السون يدو ية ع 
تعوصن في العتى الداخلي للتض ١‏ فيي إذن شي؛ خر على غين ب 
وکا اللات ف تحر تھا عن طرق نداعي الضور المذوعة الى اعتدة 
أل تند کر غا با شیهها من قران فخرك مشناعر 8 ١‏ متنا نة :الصو 
وتتتعش انتعاشا طبيعباً عن طرق ولد الأفكار واستدعاء المعاني : 

وعندتد تتخقق الوحدة الشعورية ب بين النداعي والحضور »غر أن 
صورة امنثال تداع الوعى* الحسعي هو الأساس ف جم شتات 
العواطف والأفكار رسيم ضورة القصيدة في بناتها الداخلي المستمدة 

من دات الشاعر الكامنة في لاشعوره + 


وليش تلوين* القصيدة القديمة لمجموعة من الصور الجزئة 
الا تطووآ ونماء للاكتمال تكوين الصورة الكلية »+ الت سرخها 
الشاعر القدم سقس ار اواسا ةه النا شه با ااج NET‏ ن تلو 
فط عليه بحت إتراءى للت وكان الشناعر رمم لك صنورا ماوت 


اوا طلق مصطح التداعي : (صنافامكه) على كل الافکار الت 
یک ال الدهن اسا انلا فا فن عنص معن »۽ واما بشکل غوئ ږ 
وهو مضطلح تعارز من المدرسة الترابطية ٠‏ ويعتي كل ارتباط 
ما بین ضشصرين لفسيین او اکن تشكل. سلسلعهما رابطتة سن 
العداهيات ٠‏ بطر عمجم مصطلحات التطيل التفسي ١‏ حجان 
اشيا ۷ا ادها , 

ابا التلوين بأخد طانح التنو ع والشعدد , 

i ناص اسطمول : تداع الوعي الشعر الحاضلي‎ (tot tELlY 

1 


u — 


ا 


ر به ل معناها الظاهري» إ نها تعبير داخلي کا 


للوحة عاي فت د٤‏ :و كسا كاك هة الصور اكه هتا 

سعض آذ رکا راطفا الشاعر المحترة عن طموحاله tt‏ کوب 
لقاع تاعاق دل کل ما من وله الوق الوعجرج» امسر 
التعاسة التي حالت دون خر ته ازاء مواته من الخوق ١‏ والالم > 
والضعت + وکل ما من شانه آل نصندة عن شغادته » ويقف حااا 


دول حرنة + 


ا ل شف ت اق لقاش کاخ قان ے پرپه اجعداب ا لبر 
در ممن رون اتقون بالطا نة لکن دران جدوى + فينمكس آل 
ذلك فی نتاحه الفنى.» وهدا ٣‏ الاحظة في روائع الشعر العربي القديم 
اللي تحتو ف ذاتھا _ کنا جاء في رآي ITE A‏ 
۳ وحدة الشعور اللون فقي نموه الداخاي التي تحتفظ بها 
القضيدة » وذلك ما طبع د أيضا على تعدد آغراضها بمختلف 
اتا هاتها المتوزعة على حسب ما خيش نه عو املف الشاعر » ودا 
هو ما لقع نه خن قرا آ القصيدة التي نشل انخاد الوثية النفسية مح 
ما ليها في صو الشاغر »وهن يقل وافمه الخارجي قي ا على 
الىچۈكدى التي سش فيه تحت تود يده ٤‏ ذللت لآن « التوزرع الستايد 
ى الحاة الجاهلية لا ببقى قاتا دون أن تهر الذات » وبثل ٠ا‏ 
خیم المحال أسبات الحاة المتنوعة لجع الذات ان هذا النتوع ف 
وحدة الشعور اتابن الدئ قوم ين وحداته : التحاذب القاث على 
اخدات التراط ا ب داد كان الثوازن السائد فى الاة الجاهلية 

من شانه أن تكن رال اتسور الذاث اليدعغة ٤‏ قان آئر دا 

ا تاع من ادرال الشاغز ف اء فده هن اللأرادة الوحداية 
فى مرها المتآخرة كن القصسدة القديبة تى اها المغمارئ المتعارف 


ا چ الاتجاد اسي ا 


اتف" كلون دم الفزال, متلق من خمر عائة او روم شبام 


وان شاربها اساب تسان موم نخالف جسمه بسستتام 


توق عل علی اند | المقطم نوله وعتد ق .الاساث الوم 


ل التصابه التي يتوم عليها التداعي في مثل قول الشاعر :+ تبكى 
الدیار کا کی این حفام ٠‏ وعنه هدا تبح الیکا هو موروڻ 
جماعی ییک ع وة الو خود الجماعی على لحظة التعن والمقدان ا“ 
لان طلبيعة طرريفة التداعي تقوم على عوامل النذ كر اواستحضار الماضى 
تسسا تداعي ا فار الي اس الجاع عير الصور المتااحقة ۳ 
ارق و سالك ن ارد اللاوعي الحفعي تشو نه ج ل متغاقة 
کون من شأتها آن توحد بين جميع الصور في مدلولها الباعل 

المندعة ا وذلكت ما أوعزدالباحث إلى الوثة التفسة "دته غ ا 
اقغات مشار خرن الذات ؤذلك ين * لا انى ا لنا معرغتها الا 
صورة التحاتب الى تقوم ين الوجدات ع طرق ااتداعي e E‏ 
غاب اعبار أله الأداة التي نسكن من خلالها سبر آغوار الذاكرة رة جسم 
ھا رسب فا بن ادات وو غات ج حفظها بوجت الكبث الدئ 
إرفض استحضارها إلا بقرينة تفسية تحرره من قيود الربطوالاشكاس 
الى ال اا ٤‏ ودلك ٠ا‏ حدث للشاعر الجاھلی ‏ متلا“ _ 


اصرق القيسن : الديوان » بشرح الأعلم الشتتتمري عي تف خيحه 
E‏ 


E E 


وتك الاما ق طرق عام 


حين ربط صورة اكان المسسوعن الداعي إلى الفقدان. بالحودة إلى 
رواسب الذاكرة ق ما ترزة الوثبات النفسسة المندنقة فن مقاعر 

الداث المبدعه ت ۾ ل غد هذا نضح آق الوحدة ف٠‏ الشدمات ال به 
الجاهلية انى سن ضورة الشاعل من اللخظات اة الملوته ٤‏ وآ 

سا قوم به النداعی هن اشبه ما تقوم به الاڈ یےة :ف ك 
ال جت م بعملة الأستتعاء اللاشعورئ ريات الذات 
الكامنة ٠»‏ ومعتى ذلك إن القوي الادراكا ادى الشاعءر كامنة. 
ف مجرى التداعي التي س2 فها شون الوتات اة را 
ااا ی ع کو شه الوشة > هى الوحدة الديامة المااماة 
للقصيدة » » والشاعر بنتقل من وأبة إلى أخرى ية تدا 
الاشعالية ٠‏ وهي سمة مستركة ين كل الشعراء يمن يهس شعراء 
المرب قل الاسلام الذين أظهروا مد رتهم الاشعاليةق تعدد ارأغر اض 
استجابة لتلون الحياة التي طبعت تفكرهم دون وعي متهم ٤‏ على 
وة سا اجا 4 من سور اهر به لھا ا د 

اعود بنا س عن طق القية.الاستتشاجه ت الى حافظه دا کرد د اللاوعي 
الجمغي وهو ما كشفت عنه روائع الشعر الجاهلى التي عبرت عسن 
حالة الشاعر التفسة E‏ غالطلل ھا دو ۾ سي قراغ الت اتن 
افكاشة البقاة ف حن ان المرأة تبقل اناا آل دات اة 
الاستقرار ١ة‏ وي المقابل براود الشاعر وجه الذكرى الراحلة فى 
لحظة الرضل التي بر کر ها ا على لخطة الاميلاة الد تة تخو 


٠١۸ : تداعي الوعي ي الشعر الجاهلى‎ ١| 


لاه امرجم السايق 7 ص 1۹۷ ١٣‏ 


e‏ ك مف او کے و ادام الى ٠‏ ق ااشر 
خاصة ۲ ۳ 


المصرم والانزاغ ٠٠‏ إلى أن يحل الى عورة الاقراج والخلاص ٠‏ 


التعدد والتضارب في الذات »۴ ء وبهذا التفسير تتضح ادى 
الباحك مالي التدرج في ال#صيدة المتاونة المشاعر في ينيا الداخلية 
کا پا کے ن کک اریم ی کاس یی 

تحفتق التكافق سخ هذا التجاذن الذي دد عاطلمة الشاعر او ساعدة 
۳ اخراج القصبدة ‏ مضل داص الون الى الىخوة ومن 
داك درج مو المصدة ین لون جاج المشاعر ن هته 
العامة على انشغ : دای ا ات ا الجااي 
اللا r:‏ اا ف rE,‏ ا سو 
القسدة »0 في جوها الشسى العبر عن اکا الذات المندعة 
الثي ترك ف بنائها مع نوخد الكون من خولها الذي بد طلا 
لاحساس الشاعر بقيعة ما ندرج ف خلقه الفنى ٠‏ 


روح وع الع و على تق ا تبن لتا ب ستابقا ج 
ن عور :مال الدراسات ف هذا الان ة دالت خن أضتحت 
اللا الخدشه ار نط آغراضن القسيدة ١‏ ادرا کا الحسي اشم 
الداخلي لالات الاق ت ارتاط الصورة بالعاطفة نخ وا 
ها ليه الأقشالات فق وة ماا انه آلزء وقد ابت ۴ار 
هذه السبة في أكثر ما جاء به الشغر العربي القديم ٠‏ والتي اسنات 
في ايها على ذهنية الشاعر المستشسلمة لاجس القوة الفيبية شل 
الها في اصيرة 4 والشلها ف تحربته الفكر به ذات اللعبير عن مشاع 


ةا بتر ٠‏ تداع الوعي ق االشعى الغاغلى . س ۱۹۸13۷ 


الخو فت و ذلك سن کا ر شد تف اه و ا او حر د اسن 
e‏ ج حاص e‏ ق a e 0 e e‏ ¢ 

i ag‏ اق امار يتت تاا مظاظنر 
الطبيعة الت آوحت لتا بآ مستتو اها الشنکری جزء من هده الطلسعه ف 


و ٤‏ ا ارك 4 لانسان ا لقوانین هده جما الي 


وة ا a ad agi‏ لھ اس Ee‏ ال ا 
لض ورات اة ل باختار نره سنه ٠‏ وكاال وجودة ضرورة 
خاهرة پوه واقع سلوګه علۍ غير اراد اعتباراٽ ادراکه Re‏ 

به ال اليخث ع فعنی الذات الح تة الم تة تالو خود لمران 


والمستعار غلى حد قول الأفوة ادى : 
المانعمة قوم متة ‏ وحياة الرء توب مستعار 


أو کنا بز لاف اقول ر ن ال2 


لرك ما الابام إلا مثعارة فعا استتتتعنت" من متعروفبها فتتزو د 


وذلك تخلصاً من معرفه نا ك الوجود »اوهدا ما آفقد الشاعر القديم 
تعلی اعبار a‏ لان القوح ‏ قينة 'الاسششرار الان ی Lt‏ 
الرة ف الواضيحة لاتكون» والعالح ن جو ل ميج مو غا س کج ا 
الارادة وحتبة ة المضير # ورفنا جاز لتا القوؤل : بان رة المصير هده 
ھی التي ارقت ماع الحربي اللي . ا مهتا بوا وجو 3ه آي 
2 رظ آد ویس تالكر العريي E‏ 
فا الدوان ٠‏ سي ira‏ 


Ta RF 


a‏ اة شا و دا الم e‏ ا BE‏ ا اسر 4 مقو ولق و ا 
1 ي ر ا الذي لي خد له بجلا لشفت من وط اة 
حساس یه ا کان او جود ااا ی یوان الو غ ا 
مراع الادر اك E ١‏ الاك" E e‏ 
ر اج فنا حيط بالذات يارغ ٤‏ وما شضلها عن 
ا عيبي ھن قوی خفية 1 سی شیا الذاثت امريد ا االنطلم ا 
۳ واوا الو خود و بعد أ اھر کے 2 ندم الا س ن الخاد 
تخضع لقوة خارجة عن طاق حياها المادية التي تومن بعالم سيط في 
E e a ™‏ ! 
ا والقوج لضفه على شلوك اشر د العادي حن ١‏ کون تاا 
تافه ظواهر الباة امسطة تمعئی .أنه لمعت عليتة الا تفر اذ 
يلات ي ّنه عند على ثالث الظو اهر الليعة اط ب 4 اشر 
الاق يا کی ف مو کی خا تیا الأندى ۵ ¿ ها شو E‏ 
التوحد الذي ساد العصر الجاهلي إرمته + والسمورة التي افغذها مر 
ب یات من آجل البجٹ عن اساب الوچود وما پرشه ١‏ وهی ف : 
ٍ | 5 [ 1 2 : ت 3 س ي 
على الرغم مين اتتشارها ثي الدهتية العربية عموما إلا آن الاحساي 
بها کان من قبل فلة قاليله متهم ٠‏ وبخاصة من فخول الشعراء الأين 
آدر کیا معلى قببه الوجود ضتفن جر توم ف روا الحاة ء والاقسان »۽ 
والعالم ولل هدا ما شس اهمال الشسعر العر ي کے الو 
1 ت ق 2 ٠‏ 1 
لام 18 م چ ل ل کن لى اق لس فا شالگحری ن 1 
يعمل على تغيير*؟ « لذلك انض مهود الشاعر الحاهلى مدر 


i, 4 1‏ ف E‏ = 
ay‏ شط چ e‏ 3= الشرغاوى a‏ أدب التارنم شن 2 الع ب ن 13 
المي فة تبن ولت سز YT‏ 


EÊ a Rey a faeN‏ 2 ا 
1 0 ښاضښږږې ٠‏ المخل ي التطور التاربخي للفكر الدشي» 
دان اليه الس ية ANT‏ صن ج 


اھا نظ ٤‏ ای الات 1 
۾ قا اونش dily NR‏ ( صتكمة الخدالة )] سی ٣۸٢‏ 


ا 


ا س 


کک o.‏ دات الغلا 


الزين قن قكرة الأخساين بالصين قي قصيدة اللي اتبشل يه 
تجربته قي الضاة ٠‏ 
ورا حار لها أن ربط يود اة المصير توعد الت كل 
الفاشلى السا ا اة اسا من اء عل اي لو 
الطلل » التى سرو قا الها الودا عاونا ال اع هن :هت 
الوضح الاساوي حت نقتا الى مواضيع آخرى أكثر خصوابة بد٣‏ بن 
سو رة اة » فا غرابة اذن ان وجدها الشاعن بطيل في وصغها لاسا 
تل ق قات الشاع الال المتشتود ت ويزداد تعاقه بهذا ال و 
وان اسوك اللفية اا ها الل السا و الطلة الا 
رشي ہیی آن بطیل بالا تراد اتی هذا الوت على اعبار آنه ومد 
معادلا موضوعا للو جه الآخر من عام الشتاعر + الباحث عن الاستقرار 
امن او اما کان طح إليه الشناعر من مظهر جدبد للحياة + والتي 
سی إلیھا کل انسان إلا نا مغتى وصنف الطبيعا و رش وره 
القاها الدارسة إذا الب يكن نى ذلك العالم الخسب الذي طالا يحت 
عند الفنار 2 3 آي الغرض المقصود حين بربطه بوافعه E‏ 
ا راطة ولا چت ضور رة الا شن ت الواتع ا ان رڌ 
خمد الات فى الموخوعات السابقة »ولحل التمكير في استحضسار 
الف الى الواقع يخغانا تف العلاقة الى تجبع الساغر ن 
اش + وذلك عد آن يطول اشجة ار الحياة الآمنة قصد التدلب على 
الفاءء لحل هذا كان الموضوع شل فكرة التآلف والاتتماءء وداد 
الس ا ريط ق اة المسة الي ان تة اتوجيية 
|8 ف :معا دای اة ورای شمر مرا یی اباد 


ll: ۱۰۲ سن‎ 


— I on 


فبك دیا جات لوعي الاتسائي و ادانع | وا قن ف حقا ی الوجود. 
وصواب ما إجؤل بخاطى المرء ء والتعيير عله لأجل المل نه » 
a:‏ الافتراضن تكون فد اونا الاقتراب من البتاء الخارجي 
وي بحتوی i‏ ذاه على تضوير وحدان الشاعر الدي تحر كه 
ق الکون ف ماه الخارجيه ٭ ومن تھ كانت الاڈ ت بنك ايا 
لضب على الاخساس الوخودئ بالفناء » لذلك خاول 


ا ا اا ي فو احهة ن ا م 


2 وق ما و ال a‏ بارادته تل جات ما a al‏ 
ملاذ الحاة : 


فان ګنت لا تستطيع دشم منیتي ففرني ابادرها يما ملکت يدي (1۱) 


0 اال ا سی ان وحدةالمضير بأبقادها الوجوديةوالتفسبة 
ا ای یات ب اچ ا ا 


هدا فو ما شعل سکره شرا ان حن سج ء القرّآن الكرب 
ادى و حل رتهم جاه امير i‏ ونث d‏ قفو سهم الطماشتة فين 
ا بالتفکير الماورائى والحاة على هذا للتار ك ا م ب 


7 عن اون ال ااا على الهشناشة والموت فما تكتشب الشاع: 


العر ى انشا ا د ا عه العالم الذى توقف عابه ٤‏ مم دلا : 
مصيره ٠‏ هكذا تنبو ذاته في بوحدة مزدوجة 4 لا صلة لها يسا تآمله: 
وهی کا ازدادت تاملا فة ترداد ادراکا للهاوية التي شصايا 


1 طر فة بن العبك 2 الديوان 1 ص ۲٢‏ 


N 


عنه (" ومن أجل ذلك لى تكن الذهبية العربية تتعامل هع الحاه 
في جوعرها إلا لكو نها تمشل الوجود الوفتي الم تبط بحياة ار وار 
E‏ امل میا کا زا وتخ با » ي خين أن الحاة 
نی ان تکون كما تشاد خلال لحظات التامل““ التي تسح 
2 التوخد بين أنساق تصنو رانا الوجود ق خصوصيته لقان 
الوقاع والأحداث ٠‏ 


ا اون : دة اتشر العرنى ٤‏ من ٣ا‏ 
افر ١‏ الر انه دزو اال ا كه تفهمة ونتفوقاه * ترا 
دد مج اس اه االشو شى 0 ة3 متته د ا اصن ۷ 


e N = 


قد اصن التعاد والارغعون تا خد اسي شس ر د السښاشة» 
المستمدة من نظر دة اتتياس قي اللغة الى متمد ساسا على اشن 
والنشبيه'“ + على اعتار أن المد ر كات الخسبة آقوي من المدركاثت 
المعنوية » وفي ذلك ورد عرف الحاحظ للشعر علی آنه ٣‏ ل" ج 
مفهوم الجاحظ هو التركير على تشخبضص المعنى للمكر كات اة > 
والحاحظ ف هذا الشأن انما ۵ برج لول مرة .في النقد العرنى فك : 


|١(‏ چاءِ ف فو ابن وهب اجب تاپ البرهان ١ ١‏ والقسا ف 
اللغة اليل اوالتتبية , وها شان بين الاش ادن د 
E GASES EE r ee‏ 
ججح مه وکرن غیوه . والنشیه لا تخل هن ان کون ت 
ف حل او رصبت ار سم ٠‏ فالتيه قي الحد هي الذي سك 
ته مجن جيه ادا وجد يون ذلك ياتا مادعا وها 
واؤطا + واللته ي الوضف عو الدي بحم لهه يهف يعض 
الا شياء ١‏ يرن صادقا وي بعضها بكرن اذا » اتر 1 د, رخا 
عي فلب البلا بين ية وا لتوو م 


۴ الک ا TT‏ 


ت ٣ا‏ ت 


الاپ الحسي للشجر. + وقدرتة على الارة سونو سي ةلي ف 
التلقي ٠‏ وهي شكرة تعد المدخل الأول » أو المقدمة الأرلى للملاقة 
ين التصوير والتقديم الخسي لمعن ٠)‏ “ وارتباط ذلك يوظغه 
ا تمس التلقي من حیث اثار ة الاتفغال الذي اسب سح 
صو ر اله الدهنية والحسية على حد سواعء » 


إن تشخيص المعاني. للصورة ني ظر القدامى إرتبط آساس 
بامدر کات الحسيه »«بوذلك أن الحس هو الطريق الأول لادراك 
تفس ومعرقتها » ٠‏ وآن الس في نطرهم هى الذي يقري فاعاية 
الصورة المدر 5ة ي بل آنه الادة الخام لاضسورة التي تعتمد على اانه 
التوافق بين المدركات الخارجية وارشباطها بالقيمة التمسنة » وق هذا 
دلا على العلاقة نین المحسودن والمجرد وقد ازدادن ا الصورة 
ضا فما بعد لدئ مظم النقاد من مل الرمانی وآبی هلال 
اسي وان آي الأصبع والمرزوقي ج وغیر هم هن الذن فقوا 
التشخبص لا عل آنه تقدیم للعاني الجردة ف صور حسية + وإفما 
هو تشخ وتشل المعاني للمتاقي ٠‏ وجعاها کاله براها حتی ولو 
کا مت معا ني سيه + إلا انها تقدم في ضور ااك مها تمك ف المقات 
الحسية » آو لاعتماد تلك الضور الخسية التي بقذم بها العنى السنى 
على العف والخبرة السابقة المرتكرة في تس المتلقي ٠‏ وقد خاول 
المرزوقي ن يستشهد على ذلك بقول الشاع ربيعة ين مقرم : 
واد ذي حنق علي کأنما تغاي غنداوة صدار هم ف مرجل 
۳ د حاير عصقفوي ٠‏ الصبورة اوه في التراث النقدى قالبلاغي / 
دان الممان فد عضر :۱۹۸ ن ۲۸1 
ا فتك اشاش الجر حابي ١‏ اران اللاغة + اعلق اليك جيك شيك 
رشا/ دان المع فة لان ۱۹۸۱ سی ۱۷۸ 


E 


فرط دلالة اللحبه ت هذا ابیت غا اله اعا لا ندرك من 
البدازة بالحس ال ما ندرك فن غليان القدر تى تجلى فار 
كا لتاهد » أما بخصوص اعشاموم با عى الخسى » فذلك ١ا‏ عير عت 
الرزوقي مغد ينا عق على التشييه: الوارد ي قول شيل بن 
ن : 


وذلك بعد آن آخرج وا ما لا قود له فن التضوير ألن ما له قرة فيه ؛ 
وھ 5 للبخني الحسى ف صورة كر مه تمكتا ي القفات 
الحسية٤‏ إذ شخض القاعر مشيته الى العرب بمشبة اللبث الفاضب» 
ووم المتلقى سن خلال الصورة كانه شاهد اللبث العاضفب وهيو 
يمشن ال قر ة۲ وش هذا ما هة من تو كيد للمعنى رة فلك ت 
والتآثر ف المتلفئ عن طرق امار الاشعال المتاست عتده ب ٠.‏ 
تئ بون المدرك اسي ى ظر القدامى يحمل دلالات 
اة فى جوهرها ا لاي حدة الدلالات الحقيقيه سنن ارلباط يسن 
الصورة المدركة » وما اماه الشاغر من أفكار »وقد رأى الزمختري 
فى ذلك آن الحققة كانةفق مد ركات الس »على اعتبار آذ الشخيص 
_ صن هذا اهوم هو # عبارة عن تصوين حقيقة الشيء حي 
وهم آنه ذو صورة اشتاعد :> وأ ته سنا بظهر ق الساني؟ »4 وبدلاة 
رن وة امو غل قدا امان وة عا نة شد 


(ه) سان ١‏ ده ميك هيد الحميد تاجن : الاين الفسبة لاساليت 
اللاغة الفرية » المؤسسة الجاممية الدراسات والتكي والتوزنع 
ر لان طا 221 2ن۸ + 8 

ر الرمخشری ( أبن القاسم مجان الله محمود ين عمر ) الكشاق ار دار 
اللعرقة ا يوتا "١/٣‏ 


۳ الإتجاة التفي ٣دا‏ 


بها الاير على الوشوج اليدري» في الطاب الصي» وای 
الحاية فلات آن لاعن الغاس اي كير هنة الور الحة 
سا له من علاقة بالمستوى الذهني » وإنما الجسم بين هات نالخاصيتين 
ام هوري عير مراجل الابداج الى يمر بها القاس قي تضوراتة 
a TT‏ بد کا 
تجسيع قعالم الضورة _ الى تصوراته الذهنية ء وبذلك انكون مقدرة 
الشاعن أغلى من توتغه على الضقات الحسية الى لمشيل الخیالی ¿ 
وھڈا ما پر عد ایی رین الین بلا مارا پالرنائۍ ای خیم 
قبض ١.‏ من حبت انه تجسيد للمعانی » وآنه في الغالب اعتمد على 
اخراج ما لا تقع عليه الحاصة الى ما تقم عليه » وني ذلك ت على 
حسب رآی ابن رشيق ‏ « آن ما تقع عليه الحاسة أوضح فيالجبلة 
ميا لا تقع عابه. الحاستة والمشاهد أوضخ من العائب ٠‏ فالأول في 
العقل اوح من الثاني : وا آوضح دن اراح وا ر 4 
اسان من مسة أوضح ميا عرقه من غبره 8 ايق رشیق ف 
هذا يريط بين التصخيص في ادراكه الحسي بالصور الذهنة بل أن 
انيت ن رآ بتجاوز التقديم الحسي على اعتبار أن الأول سد 
مستودعا للثاتي لن اشوس عا هذا امان قد اتخ وة > 
ون يبق له آثر إلا في صورته المخيلة ‏ وني ذلك تابه قريب » وعاوةة 
نامةه متبادله ٤‏ غين آن التفرقة سنهنا نکم ES‏ الصور الذهنة 
لأ سج عن الاحساس والادزاك » وآن الخال لاحق للادراك » وإذا کان 
ا قل ذا الوجة فبرد ذلك آن التخيل برسم في التفس فده 
e‏ لان ( مع فة 4 انى والمعقول آعظم من ادراك العا و 


(i‏ ان رشق ١‏ السيدة : /1۷ طن ايشا ٠‏ الأنتس اة 
ساليب البلاغة العرية صن ١۸ا‏ 
این رشق ٠‏ ادق اض :۲۸۸/۱ 
N‏ 


الها وة اة 
ودا ان و هھ اك ا الي نعل الاد این - . 
طا قت افص هة اله الي سی sê‏ ۳ 


شعي الاشارة ا أن الخنورة اللتتخيجة ف الشعن الجربي 
ا ET E‏ الداضنه اك لاو E2 5 ٠‏ 
ate‏ ااي السر قب ا E‏ 


2 a 
فاتك کاللیل الدی هو فصر کي‎ 


af 1 "‏ £ اا 1 4 
ل ل ا E‏ 


‌ 
چ 
ا 


وإن خات' أن النلتاى منك واسع 


ود ا و ا د 
فاك مس" واللوك" واب إذا طاتست' لم بيد متهن كوب 


تز هدا اتسور 'الحين هو التي الغالن على القضيدة ف 
الشعر الجاشلي ء ھن آل مدا اطلام أن يال كا عة ي 
التشخيص والتحدد + وأمكنه أن کوت آكثر سن غبره قدرة على 
الأخساتين # وغليى 'الزغي امن إن اكل اتجربة شعورية الما E E Te‏ 
على هذا التوع من الصور الحصضية > فان وظيفتها ي القصيدة تج 
22 الحضى اللشجرمة إن مل هده الضور الخستة لا تمن آن 
ودي ونيا الكاملة اذا کاشت غا فی اھا مل یخی 8 
الواخدة أن تسل ا وحده الى ٠‏ ية التو رة اة 


ودي الوظتفة ا الى ا ُ وان کون نتا به له حه 
هشن ج مصمو عة فن الخاا ا اة کان عشضوی :و اجك EN‏ 


1 ا a‏ 4۱ 
1 بتر : محرد وي اماو 
الةّو 1ة لسر به الحاهكدة = قار هة السر ن 


N E 


: الشابغة الدبيائى | مع ورایس 
8 ایا NS‏ 


۹ 


لهد سط النقاد و اابلاغيون يان عنامي االتشجص من حب 

وة قفا التي الزاد إبقاح»» وايهاة وة وریب 
ي صورة من الصور وبعشها في شس النلقي » وجملها «اثلة مامه 
کان پراها سواء آکانن تلك الور سيه ٠ا‏ وهي الغالب فها ¿ آم 
انها لا وود لها قي الخس الخارجي واقعا » وإتما يما لها من صور 
هيه مرتكزة مسبقا عنها ٠‏ ومتقومة في الس »> فاها حبذ اتون 
کا تھا وة فعا ومتعوفة ي الخارج ولذ ضح النسيية بها" 
غير آل اوتباك الصورة الحسة با بصاحبها من ادراك سى ي 
صتورته الذهشة ل تنك اواضنحة المعالم فود ان وشت :وغد 
القامر الجرجائي » وبخاصة ما جاء به هذا الأخر من الشاتات نقدية 
نشم عن روح التفكر النفساني » مجنت ناد انون و ادات طابے 
شیک ولو خی دوقي واضح ال اماع أن فالخ بیدا 
الثوازي بن الحس الظاهر والذوق الفني في صلته بعالم المدركات ء 
ومن مااحظات عبد القاهر الجرجاني ف هذا الشآن ٤‏ دو أن 
لاشاعر غاية دف إليها + وهي تقل تجوبته للستلقي.» كما نها لكي 
کوان اة بان کول ره ف احتو انها شل ااي ,والمفهو مات 
اي اتستبو علة الشعور والادراك + وهو في ذلك شر يسداً لوين 
ن قبله ء من أن المور التشبية لا تقوم على تقد غرتن الماقي 
ا ف وو وة چ ا المحسوسة لها ف اعتمادها على 
العقل خحسب + وإنما اتشخطاها الى عرض المعاني المجردة ف ضور 


شع المرازي کین ۰ ٤‏ ع : 
الغربية فن ۱۸۲ 
)۴١‏ محمد -خلف الله احم : من الوجهة اللفشة ي دراتة الأدب 


لأسن فة سات اة 


ونكت 2 مقهاك البخوك و الكر ات ات رة | Vga e EF‏ 


0 


| أ a‏ ا E‏ 5 
E 1 N a‏ ال a"‏ ا 
اسه دة ا وان عرض | ي ا ا ا 


الو فة على الشكل التالي : 


a‏ ا و 

3 ا جب‎ 1 e 

ET‏ وسشر لها لت اللي 

المج وش س 

لیے ف 

ظا أن اني المحرد الد قال المعنى ا ب 

و 2 ا 
ال که ا ر تار e‏ 
الل و و ر و ی E.‏ لاو عد ی صورڈالخوف 

EEE : وق ذلك‎ A الشاطين‎ RT 
روس ب محرد خقابلة وة د‎ 

ل القماطن “ي ت ا ا 
tl‏ ا الزقوم وهذه الصنور كلها ف د a‏ 
میج اة ی 
اال حاتي ٠‏ سواء تم ادرا م عن اک 2 E‏ 


eT‏ الدهتبة التی اندم ا المعني المجرد 
لن ا الضورة لقاخها اة وخداه 
فا غا ال فطاخاٹ السابقه التي تر کرت 
الحرد فد شخص 


E‏ ج ن 
لون آقوئ وآكثر ا 
اشسعالة عن وآشد اعا 
ل وان الق عنها م تخل لبه وشل ٩‏ کی 
يا ناء لز على أن لأحد العنيين بها الاخ > 


ا کس ب 
TT‏ ة الصافات e‏ اال تة لاله 
و اللاقة ٩‏ 7 شين تخا : الاج الال 
اللاغة السرية ٠۸۳‏ 
i:‏ > 


تس المعاني اة بصووة دمثيهة ق نظ احق القدام 
یر جاز ع ا اسه الد کون ويا عير ت وان السرم الفا 
ي a‏ الحواس وستمية إليماء» وإذا كان المخسوس 
آضتاڈ ارون شیمه به کون جملا للفراغ أضلا ولاإصل فرعا 
وی ر ی ت ع ل کاق مان ی ا 

بلول لا شرج بن آن کرت غار ہن اجه ان مشن اقرز 
ي ذلا المخسوس ٩۷‏ + وقد علق الدکتور رجاء عبد علین قول عبد 
ا روان سا : وله رج لر فق ا عن وسل 
عقي لتستقیي آمابه الأمور » وهو ها ك جهد شس ف ارتا 
هذا القول"٠‏ الذي قوم على فكرة قل المفات الحسية إلى الضي 
ا اق مرت الفاح الجوجانن لم ته آن بب إلى 
آن التضسخيص القائم على التقديم الحسي للمعانى المجردة فى الصور 
التشبيهية هو أقدر على ,اخداث الاستجابة التاسبة »عند التلقى وة 
الاخ الي اللاي الجربة التسورة ١‏ وأن اتشيه الائ علي 
N‏ 

عنده التقديع البضري للمعاتي المجردة فحسب ابل 4 إلى كل قدي 
مد على ما يدرك بالحران جملا ا وما تيرم البو اعت الغارة 
ف آكوامن, الذات عن استحابة وجدانية الى قبل سدركات الخارج . 


فة اللاغة بين التفنية والقطون صن ٠۷:‏ 

۷ اسراو البلاغة: ن ٠۹۹‏ 

۸ تفر د فة اللاعة بين النقية والطور ن وب 

1ا ارا اللاغة : س اھ 

ا٣ا‏ رة تة و اها 4 امن التف لالخ ا07 
العرية ص ۸٤‏ 


1 


وهذه اة تعطي التوافق بين العالم الداخلي والعالم الخارجي في 
تناها سن الحسي ف عالم الضور المخردة والخيالي ف ادرال دة 


هذه الصور بعالم الوجدان ء 


إن مدركات الجواس كانت ي قر القاد والبلاغيين طرق 
المعرفة الى الحققة » لذلكت جملوا الاحساس خاصة تسيز الابداغ 
الأدبى اور مله تادراك الموخودات » وذلكت لما ن المد ر كات ان وة ی 
اغا مح نقدیم القوز الحخة غل المعاني اة الان المش 
الحفيقى الأصان هو الضرب الأول » وأن هذا الضرب قرع له ومراب 
عليه ٠١‏ وآن الاشتراك في تفس الضقة أسبقق التصنور من‌الاشتراك 
في مفتضى الصفة » كا آن الصفة تفسها مقدمة فى الوشم غلى 
مقتضاها ٠»‏ » فهو على الرغم من اقراره بالتوازي پنیا إلا ان 
يقدم التشبيه القائم على الصور الخسية على اغتبار أته الأصل في 
ا ا E E‏ 
المعاني المجردة » وذلك لأن التضبيه الأول في نظره أقدر على التاير 
ي تمس التلقي واحداث الاستجابة المناسبة عند + ولس السبب 
في ذلك يرجع ‏ على حسب قول عبد القاهر الجرجائي بب إلى آن 
العلم تي « النقس أولا من طريق الحواس والطياع قم من جهة 
النظر والروة ٭ فھس اذن آمس ها رحبا ء وآقوى لدا دما ء وأقدم 
ا نة واد عند ها حرمة » وإذا نقلتها في الشيء بمثله عن ادر 
بالمقل المحض » وبالفكرة في القلب + إلى ما يدرك بالحواس أو يمل 
بالطبخ » وعليى حك الضرورة » فائت لمن وشل إليها للعريب اخم 


() اسان اللاغة ا ب 
٣١‏ تعر 5 الأنتى التفشة لاسالبت اللاعة الريتة :ا س ٠و‏ 


ا ا 


وللجديد الصحبة بالحبيب القدم' "' وبدلك تر كرت نطرة القدامى 
على الصور الماثلة للعيان وعلى تصتورهم للعالى والجركة فيه يلل 
جواسهي اليصرية » ها على وجه الخضوص, الى تند على اتسن 
لأشياء وتشخيصها تب لحركة الحقائق الجردة بالحدي »وقد 
ان ابن رشق ف هدا الان و أن خي الوقها ا ن ر 
a‏ خی یکا له اة لاسام 8 ۲ کیا قل انا قول ا 
ان سآن بل الوصف ما لن السضم ا هذا آب. 
ليمي في تصور الفدامى لحتوى الأسياء الحاطلة ي » والتي مسن 
شنا نها أل تير اقعالهم » فتکون مصدرا اتستجیب له عاستا الے. 
والبصر اللتان تشدمان البيانات الحسية لاخبرة الادراكية + من ذلك 
أن ادراك شي بالبض في نظ القدام كان من افضل وسال 
اجساس اكان ء وعلاته بالرمن عن طر ين الام وال ر كة التیر: 
ف تصور الأشباء » ورا اهبام القدامى بالتشخيص العتانى المعتدد 
على التقديم الحسي للصور الذهتية فان ما جاءوا به ى هذا الشان 
من ابداع فن کان مرکزاً على الصور التشبيهية القائمة على الادرال 
البصري » والتي فن شآها آن ثي في شس المتلقى وع من التوک: 
على تزويده لالقدرة الحقيقة لاثارة اشعالاته » ودلك ١ا‏ اتفق القدامى 
عليه « لان التشیل لذا جاء في أعقاب المعائي آى برزت هى باختصار 
به امعرضة تقلت عن صبورها الأصلية إلى حورته ٠‏ كساها هة > 
وکسا منقة ورخ چ آقدار ها ۽ فوشب من نارها + ا م 
ي تعره انون ا »اوغا القلوب زوا ن اسان ھا جن امي 


ماس١ اسران اللاعة:‎ ۲١١ 
A العهدة :2 ن‎ 1 
TEE , امرحم الايق‎ ۲ 


TIN = 


أفئدة صامة واكلفا + واقس الطباع على أن تعطها محبة وشا + فان 
کان مدا کان آبھی وآفخم وآئبل في النفوس واغظم ٠ء‏ ب" > 
وعلی هذا الأساس فان ضورة التغيير غير المباشر القائية على سان 
التشخيصس هى في نظ القدامى « أبعد مجالا في رحاب التخييل ٠»‏ 
لذلك كات عنايهم قائبة على جماليات الاحتال بالمحسوس لا في 
هذا من قريلة بين المحسوسات في تشييهانها الخفية » والتي من شان 
أن ويد الصور. جمالا” وقوة تاثير » وبين المحسوسات في التشببهاك 
المباشرة وهذا ما عبر عثه عبد القاهر حین حاول آن ببرز جبالیات 
اللاحساس وربظها بشكرة التجر بد والغموضء أو ندرة الوجود وفكرهة 
التفصيلا » ذلك لان كل شبه في نظره راجع إلى هيه ترى تبص 
آیدا » فالتفسيه المعقود عليه ازل مبتذل"؟ ء لذاك حرص على 
استحضار الغرب النادر الوجود من المدركات الحسية بقوله : إل 
مما بقتضي كون الشيء على الذكر » وأبوث صورته في اللفس أن 
کش دوراله على العيون » ودوم اردده في مواقع الأبصار + وان 
ندرک الحواس فی کل وقت او في غلب الأوقات » وبالعکس وهو آن 
من سيب بعد ذلك الشىء عن آن بيقع ذکره بالخاطر ٤‏ عرض صورته 
فى التفس قلة روه » وأته مما بحس بالفيئة بعد الفيئة » وتي الفط 
بعد الفرط وعلى طريق الندرة » بوذللك أن الميسون هي التي تحفظ 
صورة الأشياء على التفوس » وتجدد عهدها بها وتخرسها من أن 
د وتتننعها ن رول Tg‏ 


ل١۲‏ نظر ١‏ اسرار اللاغة + ص" + ١۴‏ 
۳۷ قدامة بن جعش : نقد الشعر س٠۲١٠‏ 
(۳۸) اسرار البلافة ٠‏ ص٤‏ 
۴۹ الم جم السابق ٠‏ ص ١)٣‏ 


— Nm 


إطبيعة: التصسسيد الحسى اتشيه ووعلاشه الدلالة ف الضورة 
الشتع ره لدئ القدامے : نا بالقوة المدر كه نة اق ا نشعاب 
مظاهن الاحساس با لمو ترات الخارجية ف الشيء المجستوس ٠‏ وهنا 
تتتاظر الور الغرجية ىۋارات الضون ا الداخلة فما یا وتیل 
ار ٠‏ ا إارة الاشعال ف ا ا افا ابردم توي 
ميد لاسا له عت دالتلقي ١‏ بهذا ما يجعل الصورة القن 
ف 3 ےا چ ی کی الشاعر اها فور مين مشتاع 
ان ركام الذهن 4 وسطخة التطى ا ونكون تداغل الأتشعال سم 
خر که الذهول القني مستعية آن يطعم الصورة بسا بجعاها شعدى 
سار المحلودات التی کون فھا ۽ اجام ف کل ٤ة‏ نند الوقف 
ويدففها إلى تخطي آسوار المقلانة الئى قصل الأشساء لتعاق ذهو له 
فيا محدة تعن حرم اأرؤة التعرية ۳4 + وعلى ذا الأساس 
س القول بان الصورة السية جم بین ا و ية 
الشعورية تبعا لعلاقة المذرك بالخيال » وهي تلك التي 5 خض الصضورة 
الذهتية ما فبله الخ المشترك ف الخواس الحزقة الخ ١‏ ۴ 
تحديد الشكل الذي ذه الصورة الفتة فى رعاب التامل يدانا 
ها » على أن يكون ذلك على صلة بالابتكار الخيالي الذي دع 


۷٠ افلنسقة الللاعة بين الحقنية والطور : اى‎ ۴١١ 


e : F1)‏ اليخاضن کا ا ا سيشا | ملسن 
ا اشا E e il‏ يبهو و 3 ٠ e‏ امور د 
القن التر ات الشدی واللای: س ۲۰ 


د من العام الخارجى ف اذراكاة اليعستة # ين أن e RES‏ 
ن کی الفقاائی اوا لا جاوز حلداود اة وا لخادت که 
زر الأقاديل الشعرة كبا اء ذلك ف تا الجر الور 
ایال عللی آنه تخل ونشیل ٭ واعتقادات وظنون باطلة : 
اللقظة للا صل ق اليد شىء مه إا دللف الطن اللاظ لل والتخبل 
الاسم ي" ¢ وه قضور من من کات آن اب نهوم التخبل صا 
المخادعة والهارة القو اة الناتحه عن نصثع الشأعر ق نوز اله« وقد 
هدا التضور على الللاغه الترزية طابع التشخيص ي لجرب 
ا ای ال بعالم الواقع ولا لی عة + هذا ما تق ره 
يعض النقاد والفلاسفة الى «وضدح الخال: و اة الصو رة 
ا وما ق ذالك من عالااقه ن اللادراك الحسي والختال . 


دلاقة الصورة بالخيال : 


لقد برهن النقاد والىلاغبوك القدامي علي آن الصورة ا 
رتپ 1 e‏ ا الخارجيا ع ا شو د 
فا ۳ 2 | 
(۳۴۳| طف الخال " ص ۹ . عن اا لوم 

الخال ف النقد العربي ار لازا مق غ ١‏ ا 

والحيال ي در لی 1 


: قل فة اللعة 


ا عر فة الحتة + وقد ا 
ا تشر الخضال ف ر التو ق sh‏ 


آ..الخال ک تقر سم لحه 1 e‏ جن لعن 
رة الت تدلى فهاء إن مهب 


11 ا ك 
ت : 
Hh‏ وار جيك اسن الشحاي وا 


7# 


بالقوة المعخيلة قي سمو قدرة النبوة والوحى : 
ا الالام 2 الوحى 2 + وا کان صورة الخال ف ظز 
اة ا جو على هذا القسكل م فد تعامل معيا النقاد البلاغون 
ف حدود ما هو مطلوب ‏ شبحة الاسشغادة من خركة الترجة 
لدرخ نذا تت ودا امز غلنیعی أن 


| ج 
صل ضور د ارو ا 


يتمد اللقاد ومبدعو الفن 


1 
N 


ر افيين وار فاء في الشجلي والخيال يفضي الى ان المشاه دة 
تفل داي خااھن من تماد الشبامن. تضهن فيه افير الخارجي 
الحسوس والتشخيص الذي اليه الخال صف بيا ي 
في التو رة ا شيو وة “ هن حيث هي و سبط يتجلی الله سن خلال 
للاتسان ١‏ ينظر الخيال مفهوتاته ووظائفة للدكور عاطف جودة 
ته جن 11۸ 0 , 

وهلا ما عر عله ابن عربي قي الفصواض : ..٠‏ واذا كان الآمر 
على ما ذکرته لك فالغالم منوس ما له وحود حقيفي وهذا فعتى 
الخيال, ء٠‏ آفالوجود كله خبال في يال » والرجود الحق )ننا هر 
الله إن الخيالف لغة الأشراقيين مال ې صو الو جود الروحانی» 
والعالم المخالي لوراني كما بقولون ٤‏ غين أن المورة التووانة 
آل بحتو بها فد تبدو يي المالم الحتوسشس دة م نهج نة 
وتدرك فيه على نحو ما تيبدرك الكاتنات المادنة . 
س انو ۾ قفو ص الح ٠ ٤€ NA‏ لم قعليق المحقن . 
ووا ولك وظيغة خاصة من وظائف القوة المبخية ٠‏ بدني بها الائسان 
سن مرتية النبوة للك يسمي ابن سينا هذه الوظبغة التي 
تختمن بالقوة المتخيلة . بطر الادراك الختي ۴١۷‏ عن بار 
القرطاجني ونظربة المجاكاة والتخييل في الشمر الد كتون نيد 
مضلوح ص ۹١٣١ع‏ : 


N - 


عتسنوماً م الفلاسفة ا اسب خا بص شگیر هع : و ا ما وهی ف 


تراشا النقدى الذي غافل ف اتش الايداعي قن خنت اتر عن 


التق فى ت#اعلها مع مظاهر الأشياء الخارجية » وعلاقة ذلك يالعالم 
ا2 وف هذا ا رهن على اهتمام الشعراء-يجمالية اامحسوسات 
ل حن اغفا ى وع لبر الختون وهات 
اسر ال شا ك رة فة هة وخا 
الت 3 وی ا کان ذلك ادزا على خد تصور تعض النقاد 
العاصرين٠‏ ء إلا آنه وارد > بوني هذا ما يدقعنا الى استقواء 
التصوص لاستکشاف ما بها من تضویر مجازي موحی به في تعبیره 
غر المباشن اليئ ور دات عبر ف داخلها عن علاقة المدرك بااتفبور 
n‏ أكده. البلاغيون*“ في صورة التشبيه القائم على البالفة 
والبيان والايحاز » » وما ذلك إلا من أجل اعطاء الصضوزة قوة أكبر 
غلل اقارة اشعال.التسجب بالذات التي اراد وغه في س التلقي: 
ومن الطبيعي أن المبالفة لا تتحقق ما لم تكن الصفة الي يراد اثباها 
للذات موجودة في المحاكي بآقوى وأظهر مما هي عليه عندها + وهدا 
ما أشار إلبه البلاغيون والنغاد وأكدوء؟ » لان تي ذلك اغناء لوظيغة 
اا رة اسر هة القائة غلى الاخسابى البياتي للتعبير الجازي الذي 
iT‏ شاط عت القدامى على نحو ما رواه الحاحظ ع قصة 
ا ا م آنه الشاعر نات ئ لانت الإأتصاري اين اانه 


ا٣۳‏ تقر ١د‏ عر الدين اسماعيل : الأسس الحمالية في النقد العربي 
القكر العرني ط ۱۸۸٩۲‏ ص 1۷١‏ وما شدها. 

ا) تغان ١‏ اد ن‌الائیر ڈ الشل السائن ۰ ص ٠٣٣/۲٣‏ 

أ۴ محبك عة العيند اتاحي اتسس اله لاتاكت: الاو 


الخرية جن ۲ ۵ 


ا 


دات يوم زلبور فرج ابه 5 وهي يقو لبم مالي 4لوين 
آله آبوه آن نضقه له ٭ أجابه عبد الرحسن شولك : آله الوت حر د: 
عندها صاح خسان : قال اني الشعر ورب الک ول ا ا 


سیا الالتمال ا عطي به الاخبایس البياني ف لعة العرب القدامى 
واهتمامهم بالجال اللعوي :اللعامك این الس نر والانخاز ٠‏ وذلكت: 


اتج ي نظرا ت ال ا ا ٠‏ الى طبعت الشكر العريى 
رة فن صضقات الف الانساني رعا + فلت اوك الشاد 
واللاغون أن هشوا دا الجغان الاحوي ق خضا ته التغبير اة 
ا من الاحساس الداخلي لصور البيان وأصناف البديع الى 
كانت تعد سيار لجودة ظم القول » لأن ن الشعر ف رأ ت علي خد 
قول الحاحظ : صاع وضرب من التضو ر" ق شاطة الخيالى 
لمدركات الخواس . 

لن التصوير الخیاای بیدا الهم بتعدى حدود التروق والشمق 
تصورة البياني أو اعتبارء شغلا من أشکال البديج ۾ کا 
عدي حدود الصياغه التعبيرية فيما حف به من سياق عام للإسلوب 
في اتتبع الصيغ والتراكيب ٠‏ إن التصوير الخالي في نظر بم 
بتعدئ كل ذلك الى آسرار انى ف تبج الصور والمعاني التي تقس 
ف نظر عبد القاهر الجرجاتي الى عقلى ومجيلى < غاذا كان الأول 
ببئى على الصحيح في مجر انشيعر E‏ والبيان والخطانة محرى 
الأدلة تستنبطها العقلاء » فان القسم التخييلي تخييلي ينی على حجچ غير 
و وا ی کے ا و ایت ٭ 
وما قاه مقي لآق أريد به الخداع الذي يوهي الس حتى أعلى 


ef تقر الفمة کاملة ي اليحيوان.‎ ۳١ 
قر ء دلائل الاعساز » ص ۸۹م‎ ۷ 


کے ا 


: کا 


الحف ع * زا هن الضكدن نچا ج تخل اشاس 
صلع به و نعل :مال ف آي ماخ .: 
نكري عل التريم من الفبنى ٠‏ فالستيئل جربا للمكان العااي 


فهدا قد خل إلى السامع أن اريم إذا كان وتوف بالعاء 
کی ر کی کے وان دک اا 
وجب القاس أن ك عن اللكريم وول ذلا التتيل عن الطو: 
العظيم 6 ومعلوم أنه فاس تخل واهاح » لا تحصيل واحكام 
فالعلة آن السيل لا ستقر على اللأمكنة العالة مب" ١‏ ان الخال 
على هذا القتكل الذي جاء به عبد القاهى الجرجاني هى بيان الحفي 
اشر به وشذا كفل نان ظهر لا مدي فة الدات الميدغةه على 
التصور نا جوب ف خاطرھ من مشاعر ناشين الست ال 
و د الحرق ت التعبي الدي علو الي 
بن الأحيان على الصنعة الكلامية + إن الحقيقة اتي يراد ا في 0 
lez |‏ افا تکنن ف التعبس المجازي. فيما تعالحة الضون السا 
اللذات من اختراع وغسي براه ماسب امقول في منطقة الخيال + ومد 
ما اعتيره القدامى من باب الصدق والكذب في الشعر ء والجرجاثي 
ف لت كله أخد دا | التخطي التجاوڑ س الذي شوق الوام 
والعوزصض فنه إلى التآمل بالاستشراف واا کاز ته لك - 
اتبا عن مظاهر خارجية تير اقعال الشاعر آم عن بواغك اضيا 
درت من القوي الباطنة تهر قراتحه + وإذا رآئ الجرجاني ال 
الخيال بعتي تنوه التق وخذاع للعقل + رد ذلك على ا 
انما شصد بالتخييل : ا شتت فه الشاعر آمرا :هو غير امت أ 


NTI NEA Ge LEN e EAN 


ê 


ودع دعوى لا طرق الى اتحصيلها ء وقول مولا يخدع فيه شه 
راا اوی ب 


إن ما بتبعي الاشارة إليه هو أن عبد القاهر لم پطلع على نظرات 
الغلاسغه المسلمين بشان الحيال د وإن اطلح علیها فليس بعنق _ 
ولا لطا جاء تعره للخيال على آنه إهام بالكذب وتاس للسخادعة 
وال » وقد سار معظي النقاد :والبلاغيين على شاكلة عبد القاهز 
من حيت ربط علاقه التخييل في الشعر بالجانب. الأخلاقي معثيدين في 
دلت على الاول الاي «البدهى ‏ والمشيي لااب الد ةة 
ودلالتها التفسية في كتير هن الأعان ٠‏ وذلك بنقدار براة 
الشاعر في التضتوير وقدرته على تجريد الصور الحسة + ولا شلك 
أن موققهم غذا نابع من القدسية المرسومة اقكر البلاغة العرية 
ال دمن تشيعهم الدني + وعملا بيدا المبدا جد تآثر الؤمخشرى 
المعترلي ‏ بما جاء به عبد القاهى على اختلاف بسيط بينهعا » فى 
کون اتخيل عد الزمخشري آعم من الشبه ايلي قي ضورف 
امحسدة تى الحښض ه وغدا ما جعل اين المنير برد على المسخشرى 
في اطلاقه لقظ التخبيل على كلام الله تعالى» وينكر عليه ذلك اشد 
الاتکار فاذا نير الرمخشري مثلا قوله تعالی وسم کرسه 
السماوات والأرض »* ٠‏ يانه تخبيل للعظمة فحسب » قال ابن 
المخر : « قوله ءءء إن ذلك تخيل للعظبة سوء أدب في الاطلاق 
وبعد في الأضراز »فان التخيل إنما تعمل في الأباطيل + وما ليست 
له حقيقه صدق ٠‏ وقد خضل معظم النقاد بن فيم يعض المعاصران 


۹ المر خم الاب شن‎ TF 
اجا سورة القرة الآبة ام‎ 


م لل اللاك الي ك ي حدم جل 
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شافدء والأفضل ان مال ا لل هده الا ابت ايا الل اوس‎ 


الذي يتنك على الا ا 
والعر نة على وة التقمتوهن لا مرجم ألى الظاهر الغارج 
سلا ال به التقس » لذلك كان اكيدهم على سعة اللضور #البالعه 
في النخيل »هذا ما عبر غه قدامى بن جعفر حين قعرض اللغلو + قول 
بالتعز والشعراء دما اوفك بعتي عن بعضته آنه قا این 
افر اكذهه > وكذا رى فلاسفة اليوتانيين في الشغن على “هب 
لھم «ه» والغلى يبا بخرج عن الموجود ¡ ويدخل في باب 


ر مار ملز 2 ظر3 الق الخال ف اله لرن جن 


IAT 


ا الااتخاء ا لشفي i,‏ 


المسدوم 0 ء ديلج على ابتكارية المخيلة عت الشاعر وقدرة التص 
غل التعيير تن ملكات تخييلية بعيدة » فيفرق بين الثلو الذي يجوز 
ا ( جاوز ف نمت نا للشنيء أن بكون عليه ٤‏ ليس خارجا 
ا ) الت ا ل کون دیز اد سیر ف قمم). 
والمتناقضن و الععج ل الي ل رن ولا ین سو 4 
الوم )5# اغى ذا الاساس يقحب أبن سان الهاج مةد 
بعد اشاوتة الي سذام لذن العو ١‏ الق > والقمية الى اتلرء 
لان ا بني على الخو از والتسمح 4 ٤‏ وف هذا اشارة الى 
اة تفر الخبال ف بده النفسيي وعلافه بالاثارة الوجدانية لدى 
التلقي » لان الخال ي افترافه بالغلى وصور الميالة وى ييشاركة 
عنصر انعاطفة > وجمل الأهمية لافاعلية الوجدانية ف مدركاتها الحة 
سواء ما كال مها صادرا عن الذات الميدعة أم ما الارته باشل 
المتلمن رة السا تة غلی المشاراكة الوجدائة ف الاسادة ن الشجرة 2 


3 لقد قلل البلاغيون القدامی فى قظن بعض القاد المعاصرين شن 
قيمة التخييل » إد حصروا فاعايته في مجرد الاستفادة الآلية مدر كات 
کی ا کرای ویو جر ا ووی ری 
E‏ من مکو نات بسكن الشعور بها آي من مادة الخال _ 
ا ادیعتمد ي نوه ونشاطه على اتضاله بعالم الواقع انالا" 
مباشرا ٩‏ , 


لفك آشار اللاستة المسليون في شرورة تعرضهم الى ماهبة 


() نفك الشخن : ض٤‏ 
(tt)‏ يشظر + .امرجم السابق Aue ٠‏ 
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OT e e E E e Ca E آ‎ e E u 
2 اطا النفسں 7 ت 5 ۳ 0 تجار ج ار ا‎ 


وبين التخييل ٠‏ 


الاستتجاية النفسبة للصورة االتختلية : 


تقد لحا الفاأنقة المسلسون الى لفة الشعر ينا تله من أحكام 
بلاغية » ونقلها إلى مشاسن فلسغیه تحاکی اشعالات معنه لوی 
فى المخيل على أنه « الكاام الذي تدعن له النفس فتنبسط عن آمسور 
وتتقبض عن آمور من غير روبة وفكر واختيار ٤‏ وبالجيلة قفعل له 
افعالا* سانا غر فكري سواء كان المقول مصدقا به أو غير 
مقدق ها إل افع التخيل ق نظر الفلاشفة المسامين غبنى على 
الاثارة بسا تحدثه من حالة فة في المتلقى » ومخاطبته بما نيعي أن 
تحدث ف النسس من اتمغال» غير آن ذلك لن انى إلا بنا تقدمه 
الصورة المخيلة من الارة تطرب لها النغس وترتضيها > لآن ذلك شي 
فی النتفس استقرارآ طن له »وهی وظيغة منسوبة اساسا الى تداعي 
الوعى والاستحابة الوجدانية بين فاعلية الضورة الشعرية الى تقدم 


Fi bi 


للاح ن لظ الشاعر المخيل آو معانه إو أسلوبه واظامه ۾ وتقوم 
اله حوره أو ضور نفعل لتخبلها وتصورها > آم اتسور س 


(ةع) ابن سا ٠‏ الشقاء ٠‏ ملجق يتاب فن الليعر لأرسطن * تر ر 


عسل ا لرن E en‏ ص I‏ 


س ا ت 


فز ا اا 2 یر روه آي جن الا اما 1 الا شاتى"'» 
لان ذلك عدت ف الحلقى آزا رغه عى اللحاطة يتور الأشياء الى 
الاستفادة متها » ويتدرج به الى السمو في معرفة الفعل المتخيل ٠‏ 


نقد كان التخبيل في نظر الفلاسغة المساسين متبط بالأشر 
اللفسئ الذى دته الأقاويل, الشعرة ٤‏ وس هذا تون الصورة 
الشتعرة في نظرهم تحاكي اشعالات ء وذلك ما دعا إليه الغارابي من 
آن « الأقاویل الشعرة هی الني تر کب من آشیاء + شانها آن تخل 
اله ر الى فه المخاطة سال آو شا فض آو اخس + ودذلات اما 
خالا آو قا آو خلالا آو هوا ی غير ذلك فما شا کل سد“ 
دات المتلقى التي قد نتفر ١‏ أو تنقيا مدلول. الصورة الباطنة في 
قوتها المخلة » بقصد الحفاظ علي الاق الشعرئ »+ وقد آدرك اتن 
رشك هدم العابة دما اول آنل يجمع ف المناغة للخلة یی امش 
A RTE f a‏ و اا 
من الأقاو يل التي تسس أشعارا ما ليس فيها من مخنى الشعر به 
n‏ اا خقط 4 .ذلك لآ ربط الصورة ما e‏ السن 
انجاوز حدود التعيں ا ا المتخبلة » 


إلى ما ۲ عورخ سلون کلب قن 0 i‏ 
ti Ele LA ge: eS HY‏ 
. مصطقى الحوزو + دار الطليعة + روت ۲اط ١ ۹4| ۲ ١‏ عن 
11٦‏ 
خف ك ي اع م شى هتب ن الع حر 
لارسطن . 


4 ن 


اجا کا ور ا جا ااشوك ا اين i‏ بم تان هيا اساج = کاچ کوس 
فول بعص التاد* اذل تاوف کن فاه ET‏ و نے 
الي با ادم مان ا و قلت لا السحت اسي ف اشاق 

سا عا کیا ا ر ی E‏ 
تسده ف ا اسا متم الغلا تة اھ FN‏ سجیید ا a‏ وا 
سالا لظاهرة الخال فى اتصاله بالتفس ٠‏ وتقاعله مع الصورة الفية 
ی رها الأدبی تصورات کک وا اک اا لھ ت 


ا ال رکی غای اف جو و التع الشعري نکی ف 


E‏ القالا سفة ار الغناط الخيالى ق تضويرة الي 
على آنه اعاة كيل لمدركات الحواسن ااه مقف الجافب 
الاشعالى عند الميدع والثلقي ى على حد نوا ن ٭ وذللٹ: ما اغارن 
a O‏ 
الحافظة من حيك کونها تحفظ ما تدركه القوة الوهمية كما جاء ف 
قول :وة ة القوة الحافظة الى القوة الوهفمة كنسة القوة النى 

خالا الى الحس ٠,‏ ةلك القوة الى اأعائى كتسيه اده 
التو الى القون المسسوسة م ٠‏ ومن ج أقوال الفاأسغة 
بوالتكلم: الذين سبوا ابن سنا يجد تلسحاث ف ادا الان » 
فاشوانن الضغا يرون أن تار المجسوسات # اتح ر لها ق لاوةه 
: حازم اللرطاجتي : تظريبة الجا اة 
و الم الت القامرة ےط ۲ 1۹۸-4 ٠‏ 


کن 
رو الحم فة ص 1۹ 1۷ا 


2 ME 


المتخلة 7 اكا ترب في وله من رای االلارابى اف تخدكة 
لل القوة المنخيلة التي هن عنده اة على الحسو سات وة 
فبها » وذلك ارد بعضها عن بعض » وت ركب ضهنا الى بعض 
آن کون اة التصوي 1 وهدة الر قات رة دلا اة ٭ 


عضا كاذبة وبعضها صادقة* + وقد أكد اين سنا يما بعك على 


ان صفة الصدق في الشعر غير ضرورية ضفن مراب القوئى النفسة 
في ارؤتها لصبور المدركات الحنية بعد اعادة بنثها قى قالب فلي حى 
سط مخاطة القوة اللزوعة ف تاشن AIAN‏ القن ق 
رآي ابن سينا تتفل للمخيل « اشعلا قساټا غير فکري شلوا 
كان المقول مصدة آي غر مصدی + فان کو نه مصدقا به غر کې به 
عله هان قبل مرة أخري وعلى هة آخرق اشعات النفس غن طاعه 
التخبيل لا للتصدق ٠‏ فكثيرا ما وتر الاتفعال ولا بحدث تك تا > 
وا كاف الکن که سخلا و ودا ري أن دل 
استحضار الصرر سبساها التخيل الدى من شاه أن او وة ف اوم 
ولا قيبة لحقيقة الشيء. الا ن ت کر اده نیال ایاری 
بدقع بالشاعر الى الخاق » وعلى هذا الأساس يعد ابن ا ف2 
الصندق الحرق » لأن الناس ف رآبه آطوع !| : 


للتخسل و للد : 


٠١۹5۷ رسائل اخوان القفاء ولان الوقاء ے دار صادن یروت‎ ١ 
]۱١ س‎ 

(اه) سظر > آراء اهل المدتة الفاضلة « المطبعة الكائوليكية يروت 
MH , ۷۱ ٤۷-۹‏ 

زام فن الشعر ؟ جن ۱۹1 ٠۹۴١‏ 


a Ese 


لاک متم ا سم االتصكرقات استكرجها ورت ا لکا كاد 
ي ن او لان الصدق. المشنهور كالمعره غ س 
ولا راء له والصدق الهو لن شر خا إله ء والقول الضادى 
ادا خت عن المادة ع والح به شي ا ی به التفشس کر فا 
اناد التصند ن والتخیل سا ».و رسا تقل التخبیل عن الالتغات إلى 
التضكد ق والشعور ك » والتخلل ادغال اواك اقغات بخن 
التخل اذغان للاسخب رالاناد ,ن الول والتصكديق افا 
a‏ على ما قل به ٠‏ فالتضبيل شمله القول لا هق ا 
وا a ay FE i im‏ 


ف اسه الفا الذي E‏ اا الدلالات الاد ف و 
اة » كنا اه الح على إن الغيال لا تبط بالصورة اشرب فقا 
و انما قد جاه مز ذلك الى قتان الث ءادا تو فرت امکانات الغا 
قله وقد اتون آقاويل امنشورة امضلة ٠‏ وقد كول ا آ 
مخلة لآها ساذجة باذ قول » إا بوج اشغ بآن يبتع غه 
القول المخبل والوزك ی وعذا ما انجده عند حازم الذي آفاد 
من آقوال :این سينا > بل اتسنشطیع ان تقول باه تجاود فی گنیر سن 
التشاا ذات, الشآن موضوع التق الذي ست نله الى كوف 
الضورة القع ة + أو كبا مها شافع القاسات الخطابة ؛ 


رها المي حم الاد > کی 


A لمخم لساب ا‎ HER 


تجعل حازم القرطاجني من االتحل قاتا ف ستل المعر ف 
الانشاد الشعرى ومن هنا یا ی سے ا د 
النقاد المعاضر؛ إن* ء آنه تفرد بسيزة هامة هى مجاولته اقامة توازن سن 
العناص الأ ربعة التيئ لا بسكن اكتمال أبة رة ق الش خو :۽ 
أعلی ‏ : العام الخارجي # والمبدع + والتص + والتلقى : قول حازم : 
2 النظر في صناعة البلاغة من جهة ما کون عليه الفط الدال 

ا الذهنية فى تسةه 4 ون جيه فا يكون عليه بالنسية الى 
شوق من انقوس من جة ميته ودلاله» وین جه ما تکون عل 

تلك الصور الدهنيةق اتسيا > “وهن ية مواقعها من افوس ن جهة 
8 ودلالاتها على ما خارج الذهن ± ومن جهه ما کون عليه ف 
e‏ اشا التي تلك المعانى الدهتة توو لها لةه IE‏ 
ومن جية راقع تلك الأشياء من النقوس 6 4 ومودى هذا التفن 
على حسب ما جاء به الدكتور جار عصفور أن دراسة العمل الذي 
عند حارم تقوم على ثلالة عناصر أساسية : 


آول: الأانا التي تشكل في مجبوعها اليل الأدبي . 
ثانيا : المعاني آي الضور الذهنية التي تبقلما الأاناظ الى التلقى. 


ا 0 e‏ الذي هو أضل الضون التهنية التي 


اال س ت ٣‏ تسین رای او آي احتنال ا ا 


ايحتطن هه جا عور 2 العو الع ف اشرات تفي 


U — 


ذلك سن اسان الفى مرف كا اى مقا ان التخييلن غا 


حزما ند افافته ن كل الدين ستقوة: = سواه متي الملاسغه أ 
التقاد والبلاغيرت .برق اف القوق الناغرة ذات الارتاد متاح 
التخيل غر الذي رآ هو لاء الفا هة و اتفاك:4 لان مقف الم 
ی رآبه هو « استجلاب اماف واستدفا ع اتان يشتطها الوس إلى 
ما واد ہن خف وتییا عا راد با پخیل اا فا من ج ا 
وهو ف ذلك شق مم ا؛ بن اتتا ف لرك الم EE‏ 
وارك جا قات هه اة المبلسين #دارسى الآذت من التقاد 
اللاي الذي شروا الى الصتورة الشسسبة بحسب ١ا‏ قصد به فن 
آغراضن + واس لا تخل أن اجون ها لققن أو دال , 


٣ا‏ المتتيحم خخا مناج اظ أن الجااب النهسي وار اط 
المتورة الشراة شل زا اکنا شن اهام خازم » ولین كانت 
هناك ماولات e‏ القااسفة المسلمن إلا آتها لا ترقى الى 
الخوهر اللات في طببعة الضورة الشتعربه وعلاقتپا بالشخا 
حازم ء ولك بحم تزوغة العریق فی عالم الأذب على عتكشس ما مناه 
من سابقيه الذين طنت عليهم الروح الفلسفية في أحكامهم على صورة 
التضيل » من ذلك أن الصورة الشعرية في مناج حازم تتسدى 
الحسوس الحرد » ولن کون ذلك بي نظره إلا بن خلال ما تمت 

به الشاعر من قدرات سيه تو هله :الى أن رج ۳ عالي التخب 
تفیل الصورة الشعر ه٠‏ ون ال تو ضيح هده القورى اة 
ارا اله لا يکش لشاعز قول على الوجه المختار إلا ان تكون 


هة اإصدر السابق : ص ٣۳٣۷‏ 
إا فن ال حم الاق ٠‏ س 9۷ 


HR 


له قوة حافظة وقوة ماز وقوة اة ٠‏ وجييع هذه القؤى 
تاخل ضبن ما سى في الدراسات الحدية بالقوئ الشاعرة من 
حیث هي کیان قات بداته ف خلن فاعلة الوتة اشر ة اش تشد 
نالكرحة الأولى على الفوة الحافظة ق فدرتها الباعلننة وي دة 
الحاله اتخون القرة ا ا التي تد خاعلة الابداع كا 
جاء ف قول :۽ هاما القوة احافطة فهي آذ تکون الان الفكر PO et‏ 

تازا ها عن سض تیا لیا تساه اذا راق چ ٠‏ 
أن قول غرخا ہا ف سیت او مدريح ١‏ أو غين ذلك وجد خباله الاد 
به قد أطتبته له القوة الحافظة بكرن صور الأشياء ٠٠‏ مر تة فبا على 
خد ما وشت عله ي الى جود خاذا ایال خاب ى تضورها فات 
جلى حقال ۴ ٠‏ ي جين تكون الوح الاارة خاصية مير بها الميدع 
يلام تخيلاته لتبريز اقوت الصاشة التي تولی بیع ما تتتم ر 
القدرة الايداعة ٠‏ اكل هده القوئ ف اة تون وة الع 
مادة الضورة الشتعرية التي خي ملاك حر كة الس اليدعة والمتلضة > 
واندلاف کوان جازم قد اچد شس الابداع عن سلا وی ن کان 
آن ينق التاس عن الأشياء التي فطرت الوس على الستلذاذها بان 
الخال تتف ل التفس ولا تله البته + هكان ناقا لغرضن الشم 
اذ القصود الس الأحتيال في تحريك الغس, لقتضى الكلام رابا 
ها يتل القبول بها فيه شن خن ا اا2 ۹ 

وق ضوء هذه الحقائق نشتط م آن ندرك أن اعنام حازم 
التخيل وعااقنه ور القعرة اج ن جقل عمعرف ف اال نة 
المصلن الساق ص ع 
اا امرجم الاق : من چ 


اللفكر اسن الاسادي الدى اطا 3 وي الجن ان 
اة ال فة EL‏ ااا ا ون E.‏ الو اشر 
e‏ حازم أن جم دراسته ی Al:‏ نشی ا 
ا أا وله وسل المبادع لادراك الوعي التفسي ق الور 
لشعرة التي تخاو تيل الواقع الى فخيله قي عالم خر + أوالواق 
e‏ المر حو »+ 
لقد فيي الفلإسغة المساسون: التخيل فى تائيراته الاشعالية » على 
آنه يلخل ضس معاي الفلسفة اللي الستوجب. الخضوع لقا 
االعقل :0 الدج شط المخلة اة ا کن ا للعمورة الدشة * و سنعها 
Ne‏ والانحراف N‏ یی سور مخف ال حك کا عن تور 
قاد والبلاغيين الذين ريظوا التخييل بالادراك الباشر للسخضوسات 
المخردة ا ولر تياف شیو شعر غه مشقة »ومن هنا 3 کاتت اة 
انسل عتك الفااسشة + ومن لاذ r‏ شل حازم 4 تاتقي مع فوم 
a‏ الدي شاع ق أكتابات الناÈغيس‏ والقاد ملد القرن الشالث 
للمحرة الا شك ف أن الالحاخ على, ربط العمابة الشسعر به بالعقل + :44 
ترت على ذلك من ربطها ناطق عناد القاإستفة إا شو هر اسم 
س التضتور النقدي العام آعئی لكاو الذي رآ الجر 
E CT RSE‏ نٹ أن حول فن القول ‏ فبا عالت س 
من الطبع إلى الضنعة » آي سما جال عة الشاعن الی غا یه من تہ 
وسار ة و اتقان E‏ آذ ال خفوٿ دور ال قال النظم E‏ 
0 ذلك تحت تاشر دور العقل ف ابراز مضدر الضور الىدمسبةو تاها 


(17 ف جار مرو 5 المىرة ال ق الراك ا النعدي اواادي. 


آک ت ا4 ا ا 


UN‏ ا ي 


اني + وني صل هذه الحقائق والتركيبات المليسة لى از 
الشسعر ية ققد الحس الداخلي والتصور الدهنى فاعليه الترايط بين 
عالي النفس وعالم المحيط » ضين علاقات ا قافمة على الخدس 
اقيم وة رتسد اليا الورة الشسنة سيره الور 
بالاجتاس واعادة پر کيا ما نبي أن یکون عليه واقى الخال , 


إت اضرار القدامی على جعل, التخل عفاد الضورة الشعرف 
س یخس ۴ ال ف دهن الشاعن ن اشا ف تدك دسا الجتي کک 
هو من سبيل القوى المدركة في وطليفتها باستدعاء ما تيخترةه الغاع 
واعادة ییا ف صياغة فة مرن من ساها اقارة زو شه 
عامافية والتصىرات الذحتية ٠‏ سواه آكان متها عند اليد آم لتاقي 
فوته النروعه ا وغان قيا ييل باستعضار الصرر المخيرة. 
واعادة تز کيبها باثارة الا سال لان الخال ھا على خد قل نین 
ااذ سب هو الطريق الى اظهار الضون التي تتضمنها القصيدة . 
معت أنه الوسيلة المشتركة بين اميد والمتيل > الى عن طره ا 


سکن آن تو اصلل البمل الفتي ء وذاك « أن الصورة من بث هى 
جور ٠‏ آو مل للأشاء لا تو جد إلا ي اللحظة الى الها فبهاء و ابا 
تجدد التامل تجددت هي أبغا ء أي حرجت من القوة إلى الفعل + رد 
لسا الصيي الكامتة موجودة إلا بلقو أ آنا استغدادات 
تمسية يتركها فينا الاحساس » آو هي كفاة المخيلة للشخيل 4© »ومن 
هذا المنطاق بكون الت 


بل في مفيوم القدامى هو أحد الأسالت 


قو ب وف قرم 2 اليا زم جد فة ن ا . 
عن سجلة شضول م۷ ٭ ع القالت واارانم ۱۹۸۷۱ شال للد تور 
صسفوات صد الله الخطيب ٠ء‏ الخال ا عو لاسا نشد ا نين خارم 
الفرطاجني والفلاسقة .س ٠‏ 


E 


الجمالية لتظق, الصورة الشعربة ٠‏ وذلك باعتماد الصورة اة م 
اشرات المالوفة الى فن شاا أن لق عام الا تتاو ف لفن٠‏ 


ولف شتی معتلم القدافى رم یوم ااتغاد الين رظو ا ات 
بخيال الى ارس ضورة الخال ضين اقراك الجراس س فسا له 
علاقة بالصورة الشعرية » فكل ما « يدركه.الانسان بالحس » هو 
الدي تتخيله قسه » لأن التخييل تانع للتحس ١‏ وكل ما أذركثة بعر 
انجس + انبا یرام تخییله ہما نکون دلا على حااله من هيات 
الأحوال المطقة به والاازمة له ٭ حيث تون تلك الأحوال سا فن 
ويشاهد * فيكون تخل الشيء من جهة ها سنتبينه الحس من آقاره 
والأجوال الاإزمة له حال اوخو ده والوسئات المشاعدة لا اتسن ت 
روجد عنده ۲ ء وبذلك ربط التخییل في فر حازم بالنفس قي 
ا مخ غلا بالضى ف الل الشيءة متجاوزا جود رة الخال 
عند معظم اللاسفة » وبصفته قو ية تة » وان كان فلاف فاد 
U a e a‏ 
الصبورة الشعرية » اوخاصة مميزة من اخصائص طبيعة القول الشعريء 
مما آدى به إلى اعتبار التخبيل تي الشعر باي على أربة ناء : 
خی ا کی ون ج ارب وی ج اله وج ج 
انظ والوزن ٠‏ كل هذه الأنباط تقوم في خيال المبدع وتكن 
ورا قعل لتخاها وتصورها > محداة ذلك آثراً نابا من تنو 
اة الصرن أا ٭ انهاه من جد ق صي مرك ي 
ها اتخراس والوجدان شل الإقارة النقسة ٠‏ 


ها ابه ورج دب ی م 


TO 


افادة اللنقاد المعاصر, ان ن خود القدامي : 


لقد هتي النقد الأدبي الخدين 


اار2 البيالية » ودد ظل عى هدا لتوئ الى کن ات یواد 
المعاصرین لمجاولة اسش تاف لعتں الملامح. النرة 3 ا وع اور 
البلاشة دات الارتاط بالدلالة امار به وضاتيا بالنشس . 


لقت کان للد کور له سي + * فضل کی حین تعر اضه الى 
الراث بروج عة من بت كوه : شئ الطري بالخوض ف شر 
جديدة ء وتعامل جدید مع النص Ta‏ 
الان العریں نن mw‏ إلى عبد القاهر © »+ وكذلك ما آشار 
اله کا٤‏ ی س الس وار عي ر "ف لت ال 


اچوا = قول في نجدید ذکری ابي العلاء ٠‏ اتخذت فتخصية ابي 
العلا مادا سن حصافن لبخت هد إن وة الى ق 
ويها ٠‏ وغل ذلك قلست ني ها اكاب طبعا حدم بل 
آنا طيمي تفس اسيك على ها اتج المباحت الظيسة وساحف 
عام ا میا “دان العار قا مص يا 8 ن 
ينما نجده دفي هذه النظرة في كتابه حهتام اا وا ق 
لأقل تسن في اها :وفلف و٠‏ مار ان خن ع 
التطيل الففضتى ي من امرهم ١ء‏ لست املك وسائل هدا 
الجدل بولا اقدر عليهما + ولا الخب ان اقح تقبي فيما ليس الي به 
a‏ ) | 

1 مخاشرة القيت بالقرئسية قي مدينة ليون ۱۹۴١‏ بستانية الؤعر 


اس 8 ٣4‏ ت 


جهو د النقاد ا ف ونع 
الأسالب اللاغة التي اتف مدا حد رھم اوغ المجازى. 


ادن لانو ا و الفئي “شما بو لون 4 لا تھ ا شوه 
ای # عرز عرفو ل اس هنا ف اشن و عة 
وهي العتاة اله واا اتون علهما بالج اکر مب 
تون اشن التخالصض ايفان آخدهي اکا اراد بن ای شک 
او تیور معتی :من اا پان به نها ذل TT a‏ 
ا ی آنه معتی بتحدٹ په قلب الى غلب اوقل ال ل اا 
ا اة ایر تھا بالیس او بالعين آي eg E‏ 
کل ٠ E,‏ م اتحففت هده الطروعات التي انض لها الد تور 
کین اا رسد ع کی ھن ای الا ی ۵ ورا کا 
امنتغادة الد نور جار عصفون من دراسات الدكتور له خسن کر 
دلبل على استيعات ما في النراث هن لمحات ية كان قد لاسطها فى 
فجغلل ادر اساتة* , 


قد بين المعاصرين أن الدراسات البلاغية ي وظيتتها الدوي 
نب آن يعاد ارتباطها بموضوع الفلسقة الاسلامية » ومن ية فالملاقة 

بت الظواهر النلاعة والمضبون الفكري ` فة ال سلافية ضروری 
EN‏ ف عام ارناظط النششي بالاسالیب البلاغبة 4 إد م« اسان 
البدور الأول لبجٹ المحاز ق عار به ادراك اللو هة على اشاي 
ا الحسي ٠‏ ولب ل تخد هذة المعازضة بدايتيا آول مرد فا هور 
المعترلة على ا a‏ ع ۶ ل تند دور عا او عه أخدم 4 اوالی 
دار 3 کان Ee.‏ ها BE‏ وا تت فدهت افج باماتىز 4 لد 


۷ فل حخدانف الشتعر والتل اكان لمعا في مسب ظط اا ٤‏ مه 
r,‏ 
اوا وسا ا ا نا اة ٍ ااه لصوي ااا ف الح انت الف ي 


5 آ1 
il‏ لای & ا ۳ ر 5 


وحد المع له بين ملي الحا يث وعلسالة ار فيي امقام رواد وغللا 
امم تشقون الطرين الى الشسير لجاز لسار ات الدالة على اا 
وان فصل المسترلة محص ي آم جعلنا هذه الطريقة 7غك 
چ الساراث القرآنية الكاله على اللشبة Cy‏ ما اک 
بمفق الدراسات المعاضرة الى تعاملت مع التراث النقدي :والبلاغي 
على اسائ من النظر الى علافته اناع“ تعره سن العاوم وار 
حتی پمکنه من آن پتبین له ما تزخو به الدراسات البلاغية القديمة من 
اظرات: فة ٠‏ وهن اهنا فقد ارتات الدراسات الحديثة من الضرورة 
التعرضن ا اسپاعاٹ البلاغين والتقاد القدامي ق قومهم للا 
العريبة ومقار نتيا تفغطيات النظر انت الخد ف النسن ۾ اتی تناو ان 
الصورة الج عر تة العلاقة. ن سى امورو الخال ۾ وهو فا 
جاوت أن قظر اله الد کون جار عصفون من خلال وو شه المعاصر: 
الى شتير الى الا ل على آنه القدرة على تكوين صور ذهنية لأا 
ابت عن مشناول الحس » فالخيال ي ظرة جلى من خلال الفدرة 
این ایحاد التناغم والتوائق سن الستاص اللتباعدة والمستافر ةه داخل 
الجر ة0 ن هنا توف الدكتور حابر عصغور :ختانا ا 
قرره الدكتور مصطفى ناصف يشان غاب احتفال القوق النفسية ف 
ذا الحال ق ور التقدق ‏ وختی ان كان ذلك ف نن 
«صتفی ناصف ‏ فلا عدو آنل یکون اشارات اعفن اچ والذكاء 
وحدة القر محةوالفطنة» وقد استند في تعلیله هذا غلی قرائ ت 
ن اهمال الخيال في النقد العربي متها : اعشاده مقولة أبن رشيق فى 
0 أن الشعر الأعلى ما لي يحجبه عن القاب شيء ٠‏ ثم غم الحقة: 


3 س لش e‏ 4 الضورة الخ ب داز الاند لسن طا 1 
۴ ی Y1‏ 
۷ ظز ء السيرة الغضية في التراث النعدي واملافي ١‏ من ۴إ 


E E 


اشعرله على چا شلق اة الصادق والكذب ١‏ وهذا ١ا‏ سل 
ال اوا مشصضورة على نطاق مجدود باصت هو الال 
او رها في موضوع الضنعة ٠»‏ » وقضلا على ذلك فان بات الش 
نميل غالبا إلى التسسك بالتقاليد المقررة القديمة ٠روا‏ كن الضرورذ 
القاضيه تيف التعبير وفق تعير الألطباعات تلفى اقولا عام . 
ول تک فاع الشعر ق الس عي الداك ناق اشتساماً بد کی ١‏ 
E‏ ت و مطاوقته E‏ : ا نره ف 
ااسامعين حين يرشع خض ُ فندرة القاعر لا قائ قو ته المت 
وسا قوز بموازین آخرئ عمل ة٩‏ . 
لقد أفضت جهود النقد المعاصر الى ابراز :مظاهى التوفيق سن 
انقل والعقل في استكشاف تالم الدلالة اللوي القديبة لكلمة 
نالل التي تتجاوز القدرة على تلفي صور المحسبوسات الى الطبف» 
أو الصورة التي تتمثل لنا في اللوم ا أحلام اليقطة'""؟ » وعلى الرغم 
ن ان بخضنو ۱۴( رآئ بان القد القديم قد هسل الخال 0 
إل أن الدلالة المسجمة لادة خیل ف لسان العرت لا تخلى من 
لأبعاد الاإيجابيبة اميو اليال » ولا سيما يشما ترادفه بالتوعم 
والتملل > وهو آكثر من هذا « ما تشبته لك في البقظة والحلي("' . 


: ۲٠١١ اده مسشطفى تامف : الصتورة الادية عن‎ ۷٠١ 
يتر » د. جابر عصفور + الصور الفلية في الترات النعيجي‎ )۷١( 
,الان س ةا‎ 
a & المبورة الأدية شن‎ ٠ د ء ميطف تاصف‎ ١ آ۷ شعن‎ 
اا ۾‎ 


1 ان دور للا المرب 1 فا ۵ ۴ خيل دار چيپا.‎ i) 


١ الاتخاة: النفسي م.-‎ <P 


ومن تة يون الزعم الال بان تاتا القدامى إلى عاجوا توم 
الحتبورة التعرة ف ضوة الخال المرحط الخال الخسي + بكون 
زعا مردودآ بوذا ما ذهب إليه الدككور مجيد عبد العميد ناجي 
الذي رأئى بان القدامى ل اشعاملوا مع الصوزة الشعرة فى اطارها 
التصويري المتعارف عليه في اللقد العام » وآن ما جاء به جازم 
اللزطاجتى ي سا رر اشير غين الباقر كانس هين افا 
الام طا خت إل رفن في اللساكاة وان أضاف :الها ورعدال مها 
ها اسب اليا الي والصىرة القجرة وفيا يفل على 
ا الرية بوساح عطاها اء وكتلك سا تق ساي 
نك القافى الجرخاط لخد ما م" وفك اذهف الدكور مخيد عت 
اا اجى الى اعد من ذلك جين اعثبر آن هادا القدامى لم يكن 
تههي للصورة الشعرية في ضمي» نظرية الخيال الا ن قبي « آنا 
الكل والمعرض الد عرض من خاإلة العاني الذاتية المجرذة 
والتجربة الشعورة الوجداية ٠0+‏ متشا الاق ما فسان 
اليه عبد القاهر الجرجاتي تي قوله : « واعلم أن قولنا الصورة : إا 
هو نشل واس ها فلمة فیا على الذي راه بارا ب 
وقي هذا ما تناف مع اسهامات بعض النقادء وما أقره بعض القلاسغة 
المسلمين 4و6 ارد به جازم القرطاجني بشيء من الدقة توالوضوج 
ف الف الستايع مستخلصا آراء الندي + والفارابی ١ابن‏ سيا * 
la‏ رشك او فة ۾ اواخوان الضغاء ء ویر هم مقن اروا 
ال اال ووه ایت اة ق رعا 


روق اقترج ببشم شرورة الست عن مراع اة اين 
واستعالها اللغوي ف الست الأول من اشرق اللات واا غير 
عع الان ي اترا ای ویو ری د 
القلبفة في الراصات الأدية اة ماجاء وال رر لمرن 
البو نانة التي ريطت ااخال بعلم النفس الأ رسطى ۽ شنقاوا عن لر شيا 
غه المرية من سور الرجة والشييق من جي الشبير الجارى 
الى سور قاق الوبود الذي تق التوارب ي اال الوا 
يضفي غلبا طاباً من التصور بالمخيلة الفشة وهي ١ا‏ أغفله كير 
من تقادتا القدامى د ويخاصة اهل الستة على حسب ري الدكى 
مصطقی ا م اسي |“ ا ن ا4 التخبياي S4‏ شر عن 
ذلك بقوله وون جو أ النتة اللخيل محرا 9 رن ر 
خيراً اهن حصتو یم ۽ لام فون عقو اهم عن الفکين قي كق 
التي فاسل هم شوم على الاقتناع بالطاهر الدى E‏ 
عرف که + آما المعترله فیضطرون الى اویل ومکاردة ۾ , نر 
أن هذه النظرة ل ج بق على مجمل النقاد ‏ کیا غر عن ذلك مطاف 
تاضق تسه ب لأن نالك س التقاد من دھب ال آن قن القوال ال 
هو ما تواقوت فيه عناص التخيل ٤‏ كا آشرة الى ذلك قي يله من 
مشل قول الجاحظ الذي اعتب آنه الشر جين ن التو ل 


(۷5 نظ ك جار عصفون : الضورة الفنية ف التراث اليقدى 
تواللاغی هن ٠١‏ 

A۸ السور* الأدبة کن‎ ٠ د سضطفی نتاسف‎ ٩ 

ها إلقظر الفاق ص ۲١١‏ من دا الحك.. 

TTI الستراان‎ ۷ 


هاقتن اف سا ايك فر س 


۷۸ المرجع السابق : ض ٠٤۲۸‏ 
دلائل الاعیجاز ٭ من ۳۹۸ 


س 0 س 


e‏ دک عا الناأسغه المسيسرن ي 
وز جا ب تشو ر اکر من تر كز غل مسن الشخير 
ی 0 ا ی ورن ی س ا ر 
خا بسا پک ان سيه سيكولوجة لتاقي اکر من اشا 
کو لو خة الابداع و هسو ا الشعر على ساس آله عة اة ۲ 
ر ای ر اشاعر بأخذ من المخيلة والوعي a‏ 
ر تا می ا رون 4 وس زرل امرف فیا و 
کک م في یں لیس مااع ہے 
کا في ان لتحيل و ایال می نرپ او لے ایھر ا 
نصعیر ۾ و عم أو تقاط ۾ ۸ للك اة اللكة التخييلية فى 
ا کک لشاعر من الأمور الهامة في سد ق القول الى 


الدى i‏ خت 
ص س EEE‏ 9 ر على سك يا ر 


8 فادا نحن آمعنا النظر فى رآ العاصرين فهو م اليل عدن 

می اوحدتا ما شير الى اهتمام الدراسات الشد رة دا الوصو ع 

عل تخو ھا میہتا ما ما جاء به مصلنی اسق دی وان ی ر 

افسرین السطر اة غد م السمشتل والشخبل وما إلبها ء 2 
على شور بصعوبة الاس البلاغي Ika a‏ 

بستکشقف عن نظرة تجزيلية لاعية التخييل » لأنها اقتصرت ال 

ا س البلاغي والنقدى َ وأعملت الراث الفلسفى ق 

ٿه ماد اريه وخصبة ف مجال دراسة الخبال وعاافه li‏ 

۸٠١‏ يشظر + الحتورة الفنية ي التراث النعدي و اللاغي 

) 1 


(A1۱‏ الصورة الادنية قى ب 


ا ۵ 


وجتى عند يعض ارين ملل الزمخشري الدي فس التص الق اني 
رص م المعارف التلاغتة يالكلاية 6 والوات ان مو فقا مصطلني 
ا ند جدود اقوال البلأعيين واللعويين والقراج ل نقمي 
تصوراته فى هذا الان » وكان يمين أن نعلي الام الفاسفسة 
القدنته لو ونه الجالى ف كز اشة التو رد الد تة ول فان 
التركيز على استتخلاء القيمة اوالجانب الصالى في النض الأدبي لا 
ليه اف تظرنا ت الأسلوت التعيرى"" وده لان بعاد الاطار 
المرجعي المكون للعملية الابداعية مر لا فجد له تيريرات علمبة قوبة 
عند مصطفى الامق » قوفففة الد تف الى اتاق ف ال من 
ڪس التوازن ن جم العتاض الى ت ق آزشاد الوق الدب : 
وهو ما تقطن له القدامى وغبرواغنه بها سمي بالقوة الشاغرة القاليه 
على رة التناسب بين الأشياء التي آشار البها حازم القرطاجلي حين 
تعره لااكثمال غناضر الحمل. الأدبي وفق منظور : ما بكون عليه 
اللفظ الدال على الصور الذهنة ق شه ون حهة ما تكون عليه 
بالنسبة الى موقعه من اشوس من جهة هيئته ودلالته » ومن جية 
ا خرن غه تلك الير التهية اق اهبا ون تجا اشيا من 
النفوس ٠ن‏ هة ستاتها ودلاا تيا عل ما خارج الذهن ء2 ء 
اطلاة من عتا الق لقي ينعو اى اققاسب ن الايا 


(۸۲] هذا ما اكده في كتانه ٠‏ دراسة الآدب المربي »> من حيث كون فوم 
التض الادني » أو علم القتعر الحق نرد جشة اس١‏ .> اقلم 
الل د وهن يف السييل :ال اتاك افبالة العمل الفتبي 
وفمر فته الخاضة به التي يتتقيها من كارجه سض ٩3‏ وغوه : 
لقف - ان الا أن تحر اچ الآديي هن لس صاحبة ف اذا 

متھاج لاء وراج آلاد نا جن ٠۷‏ 


3 TaN 


و ن e e‏ د 


خبط ه : 


لد للاح الد تور جابر عصقور أن فاعلبة الخال الشعري ف 
الشضبى و القدبي قاسة على ميداين اساسسين اهبا : الحسية والمقلانة 
وهي اشارة سبقه ها عبد الفاهر الجر چان بلا فار بد کر س جين 
تعر تة الي ى المعالى من جيث کو تق ی قسن ا 
وقخييلي' ٠‏ ولل في استاج جاب عضفور ما يشير الى صياغة 
التعبير بن الطبع والصنعة + ومن خلال هذا اس تبج تضوازه 
بأن القدماء من لزا کا توا يعتمدون عفو شي التلقاتية فی اداع 
القت » ویشخرد اسيام الفادسغة بادخال ار البقظ. لى النعن 
الأدبي وقع ما سسس ف التقد القديم بالتکلف + آو على حد تبر 
حابر عصقور بعقلافة الشتعر التانعة فن عقلاضة التخل عند الفاسغة 
اسمن الدين افوا علي طابع النص الابداعي صفة القدرة على 
اخضاع التصور للوعی والتوجه وهو رئ ف ذلك أن القدماء كارا 
فاعلة بامعان ٠ع‏ تفكر وروبة ف موضوع من الموضوعات + لحر 
عرض من الأعراض ٠»‏ + على هذا الآساس تصبح القوي الواعية 
الاثلة في الذاكرة _ ذات شان عظيم ب من حيث اعتبارها علامة سن 
علامات الفحولة والتغوق + ومظهرا من مظاهر الحذق والت . 


بقار رار اللاغة: صن ۲۸ ؟ 

(۸ لطر ٠‏ الصورة الفية ب اترات ادى ,وراللاي : من ۴ . 
والتص لاي حيان التو حيدى ف المقاسات : س ٣١٣‏ 

(۸7 القورة الشتة ف الترات التقدی واللاغي س ١۴‏ 


TAN 


ودا آم ن لم به کل ا کی کی 
ف اراق الق امتخيلة » وشن المبدع فن الافادة من التجارب بقصا 
توليك المعتي الدئ برد » فيي قضية شغلت النقاد القدامى يدر جات 
متشاو نة ف تعر هم ليا واكك عضا ازم ا1 ارطانى عنعرا اا 
اشر غاا ارىل اتل الشارة على الوه امان ١‏ من 
خاڈاھاء وهی ب راه اة الحافظة والفرة الالزة والقوة الاة ٠٠"‏ 
م بخاص لدد خاس غققور ف اتتجاعاتة الى« آن دات الشاعر 
اتر دة ۋنشاطه الناغان الخلاق امن تيعد تنام بالنتية لتراتا 
التقدي » الذي بنظر الى الشاعى من يث علافة الثيمية التي ترب 
اوغ وهو اف ذلك بسني آن الأنناافت لم شر كوا لحلاف 
ET‏ إلا سبقوهم فيه » غير أن الأمر الذي لا شاف که أ 
باحك هو آن اشع ارين الذي بتخا لا يكن أن تون كله مظهراً 

من مظا شی اة دلا كوف معظبةه نابا من غمليه التوليد والتصضور 
الغيالي اليتكر » والأدلة على ذلك كتبرة في شواهد الشدر العربي 
كنا عبر عنه الصراع الذي دار بين أنصار آي تتام والیتري ف 
سسآلة القد س والحديث ٠‏ 


ك الذي تنه اله اكور تخار عصسفور ق E E‏ 
الاسشتاج هو اتر كبزه على القول الذي استقاة من حكم ابن طاطب 
نين وص هذه الأرمة الي واخهها الشاعر فما قال + ف فالمخند 
على شرا ماقا ی اشعارهم آشد منھا على م کان قبلهم + لام 
قك سقوا الى كل مى ايديم وافظ قصيج + وحيلة لطفة + اوخلا 
ساخ 5 قان انوا ہا شضر عن معائی آولثات »ولا برب عليها لسم 
۷ سيا اللقك وراج الادباء: ص ۲ 

ا الف رة التق الراك الفعدى :د افيس ا 


ست ا م 


لق #الفشنول وا کا مارج المسلوال ١‏ بو الش اء عض ا افا 
اا ات ا بدو ته من اشعار هم ۵ و مدیم 
ا ا يمو تة من آلفاظی 00۲ ږ ت 


کر ن ااام r‏ 8 4 ا درا اللا ?7 î‏ 
اف ت مله ا ع a‏ أن ا اي 2 
التولد . 


وف ضوء هذا الفهم على حد قول الدگتور ر امي سلوم او قاب 
بو هلال العسكري عند تعرضه للبلإغة قوله. انما الشآن ف تسين 
a a pr ETT‏ 
و OAR‏ ا دا ما ما ریت e‏ المحدين ا 
اوق ك lt‏ اطق فزن 9 ا الذج r‏ 
۸١‏ عبار الشعر حرج وتحقيق ١‏ عباس عبد التسار ١‏ دار ااي 
العلمية اتان عط ۹۸۲١ ١‏ ٠ه‏ 
ل ا هلال الس ری ٠‏ كاب الماعتي صن ١د‏ 
ا( الشعن ي لظره لا يحصل بالجائنب العاطقي ان الفقلي فقط فى 
0 : ا تتضتل كدلك باتیب ا ہن جیه آن 
E Ea‏ 
ت يتظر ٠‏ الأسس الخمالية ي التثند العربى ص ۳۷١‏ وفك اهنا 
في بحشنا هذا الى ما ينه ذلك . 


i ٦1 ا‎ 


با جا به القدامی في قوله : «اولخل البلاغیین آن وتوا دراه 
الاستعارة بوالتشيل قد وشموا على ياء رة من قانون استوفر 
حاولا تعليله ف ذلك على عا خاء ته این ا شان موضو غ 
TT‏ بالخيال ٠‏ معتبر أك اذا مثلت الشيء بالشي؛ . 
فها سه اة الك ق الى رة اشيا از مساك ولاف 
أو کان 4 الترغبب فيه اوالتنفير عله »7 ٠‏ 


ر سه ٢ا‏ 


لقد آولت الدراسات الحدثة اعتاماً العا بدراسة الأش ال 
البلاغية القدسة يكل ٠‏ تخبله سن الماع المتفاوتة ب غير أن هذه 
الدراساٹ آعیلٹ جانا مسا ق ظر نا يعاق أساما بالأبعادالشة 
للظواهر البلاغة » وما إن أطل هذا العصر حتى بدا التقاد المعاصرون 
همون هدا الخانف بعد تشيعم من امعظبات النطر مات التغسة 
الحدية التي كانت عونا لهم على استكتاف ٠ا‏ بداخل ص القد يم 
من علاقة بين وظيفة الكلمة والعالم الداخلى للذات المبدعة ء 
ما أشار إلبة ااي شوغ من الشفاوت على خسب ما اقتضته a‏ 
الحصر » وحكمته روم البحث العلسي "نذاك ف اقتران الصلةالوشقة 

الضورة والشعر 5 # فضناا عن أن الفوة کا تشر ها 

ا على وع الاقد الغدي ء آاء تحثة القضاءا الأساسية الى 

لته سل .الموازفة والس قات کا کات تشو صن سا علنه ی 
محاولثه تبغ ما حققه الشعراء من اخشراع آو ابتكار > آو 
اداع Ng‏ 


اکل اسا جیا 
ل اشر رة الفستة ق اترات الفدى والنلاي ٠‏ عن 1 


ا 


تناولنا ق الفصل الأخر من اليا الثالك الصيررة الفنبة ف 
ار انق النفد: ET‏ ستل ف خصو صيتين : الحبة والمجازنة . 
قفي الحسية وجدنا تل لاء ولشخيضها عى الحدس اللصوىرى 
اش کله الخيالي وسيلة للاتصضال ن الميدع والمتلقي ادها 
غا ف التتخبل + ما اجا زك ھی ساوت اپحای غر ماش ترد 
رده الصور المدركة بالحس » وسيك ضساغتها ما شب آن تون 
نة الصوىرة اجه ر فنا تددن الاق السا( غه الد تبه 
في ضروب الصورة بوصفها قوة تفسبة مجسوسة سواء ما كان ها 
ون هة التشه: آء فين هه الاستحارة م وهكدا بدت لا الصو رة 
السانة ٤‏ الباد عة اة س م الا رن الفعا!ة ف تا شه التو ت 
العرب القدامى » كما انض لنا ذلك على تحر ما مر ناء 

واذا کافت الور ٤‏ الث اث اندي من العوامل الإساشة ق 
صناعه الشعر + فانها فى النقد المخاصر زم القضبدة كلها 4 من حت 
کو نها تنعدی خو س إلى الحدس ١‏ ف ارتباط أشكال هذه السورة 
الأجواء النفسة الكامة ق دات ا وهنا ۇدى الخال دور ف 
قل التجربة الشعورية التي تضاحب الخدت ٠‏ تتا به من أحل 
تشكيل وحدة كاملة + تنتظم ف داخلها وحدات متعددة هي ما بطلق 
عليبها ‏ اسنات الفضسدة ١‏ € ناشیا العام » كل فة من حنم اللات 


س س 


ي صورة ةة ون هنا ازعم أن لاء اهر و ناء ووی تاس 
اسعااة i‏ تلو نها فة الشعوي ۴ تسمن غار دات داخله رز ورا 
موحية لما ينبي آن بكون عليه الواقم . 


إن الصورة الشعرية فى مدلولها الداخلي کک ا 
كوس اوشاع اسه کون الميدع قد اسما م حافطة داکرة 
الضسير الجيعين ١‏ وفق معطناث ماعل محصلة اخيرات » تسده 
التجارب ‏ حتى ولو كان ذلك دون وعي مته وتبعا لذلك تون 
سياق الذاكرة ب الشعوري واللاشعوري ‏ هو المنحك في عرلا 
الخلق الفلي الذي بعدمد على التر كير والتكثيف ١‏ حيبت تبقىالصورة 
الشسعر اة عله فليا يشير الى عظمة الخال المبدع الذي تنتجهالذاكرذ 
واتنمية + « والى العاطفة السائدة التى تلونها »" القدرة الباطتة 
الخفة من أحل الكشف عن جوهر هده الصضورة التي تعب عن 
و حودها بالخلی الفنى * 

لعل آهم ها فيز دراسة الضوؤرة ف النقد الحديث عو مستويى 
الو خلشه التي تحققها الحالة النقشسهة ٤‏ آي لطي حدود الدا ر دو صديا 
خدرة على حفظ بقاء الماضي الى ذاكرة فسية* وذلك من خلال 
ظيفتها العامة القائمة على ربط المخضلات الخربة بالحالان الشعى رث 


)١(‏ يبظ ١‏ د. تسم البافي : مقدمة لدراسة الصورة الفنية ملش واو 
وزارة الثقافة والار شاد القیمى ‏ دمشق ۱۹۸۲ حن ١‏ ] 

| الاتجاهات الجديندة لق الشمر امسار‎ ٠ ده عبد الحمد جيدة‎ ١( 
1۴ ص‎ ٩1۹۸4. 6 | ۲ ؤا سسا لوقل اروت‎ 

فرق برغسون بين دذاكزتين :. حركبة ونفضية ٤‏ وة الأخيرة 
رات قتالفت سن التعيت ء والخفظ ١‏ والداكن اوالعر فان : 
والتجديد ا يلظ المحم اللضسسي ' د جميل هلبا 0۸٩/١‏ 


TIAN — 


التي س بها الرء في اله اليومة »عبن ذاكرة الصىرة الحسية > لان 
طلبيعة الصورة » وخق هذا المنظور » تاي عن اطريق ية الخال 
بالذاكرة النفسية إلر رجوع الصور وفق مستجدات طبيعة السالات 
تة ه وهنا تكون الصورة الشعرية فض ظر النقد الحديث تعسيرا 
عن الخيال ف اعتماده على التحارب الذائية 4اوذلك ما عي غه 

« الاستغراق الرومانسي ف الصور الخيالية كسا انثهث اليه القصيدة 
العربية الروبافسيه وها ما جمل الفعاعر المربي اورت ورک 
#غردات صورته الشعريه كاشارات اشعالية تختزن ف داخاها تجارب 
ومواقف متعددة »*“ تحكس عالن الشاعر الداخلى بكل ما فيه من 
اقوى ذهنية آو شعورية » بوبذلك تناولت النرعة الروماضسية فالشعر 
العربي الحدث موضوع الأخيلة والصور التي اعترتها آهمية 
عظمى للتعبير عن المشاعر المتضمنة التجارب النعسية » عبر قشوات 
الصراع الداخلي الدي تعا ي فته الذات الندعة ۽ وهي فر ة تتاف 

ن ظر5 المالاعسن بن القدامى. الدين تعام لوا مع الخال ف اطار الادراك 
63 ا زي ا ا فقك تقانت ا 
الذات بما تفرزه من تاج في وکو ا صدق الماعم 
والأحاسيس الممترجة بأفكار الشاعر اوتصوراته عير طافة الخال 
التي بستغلها في التفاذ الى أعماق قاع الشعور » بقصد الكشف عن 
سراد الخضة الكامنة ف ذات المبدع ت 


وفك Yi‏ نعالی ادا فلنا أن هده النطرة س الرو اتةه لوم 
لخیال ابم ہن ارام التقاد العربيين اذا اموم عبر اتقدم ر که 


| سف الززن ؟ لف الشعر لغري الحفدستا ۴ ور اغارف سے 
AT FF hb‏ من ۱١١‏ 


٠-٣ الاتجاة النقببي‎ Nam 


اللرجمة الني .كان لها الاثر العطبم اي تجار الشعراء المرب ويي : 
وفك عرفت المدرسة الرومافة ف الزادت لغري الحديت يروز ان 
الذانة الممبرة عى فار وتسور إت المال التفسي اشاس ٠:‏ ك 
تن : الترخبة شاط ملخوغاً ف الس وات العشر ن و الثلا ٠١:‏ 
امل مھا اق الاموا الریة ت ي اجام رواش 
داص اجا په کر وروچ ے وليل ری اتا یھنا اھ 
ند خا اغتبار. آله أخد أقلات المد رة الروغائنسة ق بداية ماحل 
اة = وجي بالبحد المني الذي سلكه الجيل العاصر لهء سق 
البادئء الروماتسية الداعية الى اة التخبيلية في قدرته على 
الايداع > ولك لان ولاه ارين ب ن ن الماد وما اق 
الذراسات الحديثة ‏ تعاملؤا مع استخدام الصورة القعرية مسن 
تق اممو چ الدهنى وما تبعه من تداع سی ا إلى غین ذلك 
الأ التي رآوا فيا تحطيما للموروث التقدي ني ابره 
القديبة ١‏ فان دور الأدياء والتقاد المرب هى الافادة من اشن 


اط ك 


(ه) بيقر : طلعت عبد العريز ابو الفرج ١‏ الرؤية الروانسية ال 
الانساني ادى العتشر الفزي انيت ر اة اة اا 
للكتاب فرع الاسكندرية ۱۹۸۱ ص ٠۹‏ 

اوا كما عبر عن ذلك وله : في عدرسة اؤغلت في التراءة الانكلير نة 
دهي نع ايغالها في قراءة الادباء والشمر ا الانجاين لم تخي االان 
والظليان واروس والأتباق واليونان الاين الافدين + ول 
اسستقادت سن النقد الاتجيزي فرق فادها من شعر وفتؤن الكحاة 
الآخرى ١‏ ولا اخطى. اذا قلت إن هارلت هو أماع شدة المذر؛ 
النهخة المصر ية ۳ ن ۴ 


i ET 


التجارب التي حققها آدباء العام هن مه جاءت أحکام الد 
احريي. الحديث ف کا ے ی الاھ ان سے الاجا 
الور اسايقة لأحكام التقد الشريى » ولل ٠ا‏ تيا فى هذا 
الان اطبيمة الصورة الشعربة بل ادها جين طا السداةء 


أك ترت الصو رة الشعرة ف الشك العر یی الحخدث بال ياء 
المبدع لو الخيالية » كنا آآتها أسسنت ذو جديدا استحامة 
0 وج العصر « ولم بتآت لها ذلك إلا بعامل الاطلاع الواسع على 
ردافد القافة الغرية التي ريطت السورة الشسرة فاعلة الال 
وقدرته على التعبير الخلاق بناء على مرقكرات فالسشة ء وهذا ما 
ا شعن الشع اء لتعمسق مقا هیمهم النقك به ا و اتل دل مصطلحا تيم 
القسي ی معا ئي الشنعغر وصوره ین لوعن سی ا التجبال: 


والآخر التوهم + 


فا شل هو آن طمن الشاعر الصلات نين الأشياء والحقالىء؛ 


وفرط ي عدا انوع آن بن عن عق اوالتوحم ان توس 


الشناعر ل سین ضلة لسن لھا وود اکن طت التصورات 
الأدية بى فيها يمضه" على ها اقتباس حرف من تظریات 
كولوردج في الخيال + وأن ليس لمبد الرحبن شري الفضل نى ذزك 
غير الصياغة_ التي صانها بلغته الخاصة » فباستفناء اشتراطه للتخيل 
أن بر عن الحق نجد العبارة تكاد تكون ترجمة مباشرة اشر قة 
س س ج ا 

أ ديوان عد الرحمن شكري : جمع وتحفيق قرلا رسف ص ب 

EE 
اك مسجد الوزقي : عة الع لسري الخدت كى ا فار‎ ١۷ 


سا ۷ 


E‏ التوهم والجان ة ا کان ا ا 1 a a‏ یو 2 کو ا ا 
لاوا ف خلی ختښا سه شر hi‏ جك ات 1 وا س اد ات 


محاولة اعادة تكيق هذه الأفتار مع ما بنناسب وطبيعة «جال ال 
غر آن ذلك سد فضلا عظبنا على التقد العربى من حيث كونه ١ار‏ 
ا وغ رة ار واا ق جارج افر عا 
نتسجة استلهام الصفة الذاثية تي التعبير الأدبي بقوة ادراك الخال . 


را عو ج کات اقغاي المتر جيه للل الميكهه وللت ما EÊ‏ : 


ایا سخائیل نة في ثورته على ما يكبل الفنانء ويقيد فضا ٠‏ 
الرحب » حبث: اعتبر آن الشاعر هو :0 من بيد اما یت الما 
الى آغشية قلوبكم » وآفکارکم » فیرقع جانبا متها وبول کا 
ايضار کم الى ا اتطوی اتحتها : فشتصروف فة اة غي أطفة و نخر وان 
على آفکار »۳ ون رة ة الشناعر تجربة؟ فة لا مخضم لآد 
قوانین غير قاون الدراسات المندفقة بالمشاعر والأحاسيس ٠‏ ل 
س مل هده الاراء رئ ھا صدی 8 وردزووت الداع 

الی و ان کل شعر جد انما غو اساب ا اشا اقشر ٠‏ 
م ازداد اهتمام التقاد العرت بالعر يسن EP‏ من المظاشر النقد ده 
ق شما اتناف االضورة الشعر به المعترة ھن 0 الدادة ق 
عالها الخيالى ء على أن تكون هته الضورة ‏ الشعرة ‏ م 


8 


الطبيعة اومناظرها التي تحكس جهود الأفكار والمشاع :؛ 5 ا 


الغربال : سنس تفل بیروت ط۱۴ ٩‏ ۱۹۸۴ س ۱۰۲ 
۹ المر جع الضاق ٭ حن ۷٤‏ 
I1 3 1‏ ت الور في ا اسر اليحدبث ج Ir‏ 


ےت 


تخاو ما له“عااتة الح ف حورته اله تسةه وق جو3 اك 
ری غلیبي خلال اه د على الزضم من أن عور اشر وفینته الستان 
الحنسي لالتجربة الشعرية ال وا قن اة م ما 
ا ات لواطت والككجار ال ة غا * تفج تاا 
الرقزف تد الاه الى من لاء مق تبات آر «سدر عة 
از غبرعا موق ريط التظاه بالشخور الميطر عالقا في شل 
تحر ته E‏ لاله الذالة ٭ صادةا فى رة عن ماله 


ن الخورة الشعر نه على تجو هدا التحصورر الروما نسي تخل 
للات e‏ ت هاف أصخايا ا و ا ت 


E E O‏ ا 


ان ربط الد کا اليجستة مجوهر الشعور امسن المظاهر الى 
تطیع وجدان المبدع وتسزه عن يره ء وقد جنه الفا إلى ذلك حين 
اعثير د ان المخك الذي لا بخطىء ى انق الشنعز هو ازجاعه الي 
ا ان نل و الى مصدر أعمق امن الخواسن فذلك شمر 
القشو ر والطلاء ٠٤‏ وإن کات تلمح ورا الخو اس ورا عا ووخدا؟ 
السود اة الخسات ۶*١‏ فذلك شمر الليع الحي والحقيقة الجوهره ٠‏ 
و لعل العقاد شقصضد بالمصدر هنا هو العودة ا إا والتحكم ٤‏ 
ار و ااذ الى جو هر الشىء اراك التضيررئ الان قلات ن 
انه ان تف عن خا التفس 4 و الخال کا بدو ف رآ العشاد 
سكيس الم البدم الشحرر من نة الاغراق قي شي القشو ر ر 
الى شمر الطبع والسجية وس أغوان الر به العربة وما ن 


الد الاد الد اض ٤١‏ 
( ظز د سي عاذل : النقد الأديي الحديث ص ١‏ 


= NN 


من آهر روه العقاد الى الصورة فان التاعر الخدت لا يمك ان 


بخاذي العالم الخارجي بحرغيته » وإسا لا بد وان بضفى عله ت 1 


فما فیا من عواطف وآحاسیس ٤‏ ومن تة فالاسلوب الشسرئ 1 
في فظن العقاد لا نة آن کا فاارة العواطف ٠‏ ولا بني غن الف 


» المجازى الموحي به‎ E 


إن الضورة الشعرية في نظر النقد الأدبى الحدیث هی ف طب 

صورة تخييلية + على الرغي هما تحنله من ضفات ية إلا أا . 
ای ای ی یھ ای 4 کیا وف ا 
ف ذاتها من اقمة هتا هو آنا :وله الى شفط العوان واا 
أن الشعر إا كان تقريري او عقلا سرغ كان مدعاة للعال »ج : 
الإداء الي الذي يشل الس لا يكن الوعول اله سح 
استجدام التكلمابث اس سير ن دة اللات فد صار اردا؛ 
حال اللون خلال استعغال الروتن :وا تیا شير الشاعر فيا الدسي ه 
5 جد یددعن طرش الارتباط غير المتوقع الذئ طفن الأ نضا NY‏ 
وقد اعتبر الدكتور عن الدين اسماعيل a‏ الارتباط شرطا ضرورر ا 
لاز سستي الجدة والاثارة معا حتى تأخذ الصورة الشعرة ¿ صد 
هكير اللخالى على حد »ا جاء في قول بيش من أن الشعر دم وال 
وکر تندفق معا 4 لگن الجمع بين هذه الخواص بدفعنا الى 


( ده اف النن اسماغيل : الشعر العربي المعاضر ر دار الكدان 
العرنی الغاهرة ۱۹71۷ ص ٠۴۲‏ 

۲4 الزات درو ١‏ الشعفر يفا تقهمة ولتدو هة ر تن ي سا 
ابراهيم الشوشن ٠‏ تورات ية تة فير وة ستة ا 
۹ 


E 


اس e‏ واخا مه ننا حه القنى ٤‏ ان الصو رة الشعربه غاا 


الع الخاة باخانسيتا > وهكذا تكوت أولي فشضاسل الضورالشر ه 


ا من ادرا حسی ٤‏ وخاد ا ی 


سد 4 ادن » من هذا النطاق الذي رسمة النقد الأدبى الحدبث 
للضورة الشتعربة آنا إذا لم تقل من الحسية الى تصورها الدهى 
ل نکن أن e‏ الخياة القام على الرابط العاطفيء» الا شعااى. 
« وسن هتا کافٹ السورة e‏ واقسة + وإن ا اة ا 
لواقم لأأن الضوؤرة الفنية تركيبة وجدائة شتتي في جوهرها الى 
عالم الوجدان آكثر من انتمائها الى عالم الواقع یقت شرح 
الضورة الشعربة ق مقهوم النقد الحديث على استبدال توظيف المالم 
الداخلى القائي على عنصر التداعي بالحالم الخارجي الذي كان ف 
مه ست ا الس اص ۾ 2 الاه و الاد 
الآدبي القدبم ٠‏ إلا ما کان ادرا من تعض الصور ١‏ اعلق عفن 
المشاهذ النفسبة ء 


إن العالم الداخلى المصون قي الصورة الشعربة بوحد ما بين 
رق التضسن وشة الواقع التصور ء لاستكشاف عال الشعور القام 
على رة جديدة لد ٭ هتا شي 'الدكير مطتی ا 
اا التاخة الاشعالة اة التصرر الخالى » معدا بدلات فة 
ارشع البصري عن القعل الأدبي لان « الن گا بقال ٠‏ اذ مل 

من المحلى اسا عباتا إننا ريك آل يسل الاتساس تخصبا وآن رج 
نه ١‏ والقاعر إذ تند على النواحي البصربة والسمعة إنسا بريد أن 


إوا) ك ع الدان اسماعبای الي الع ي العافت ص ۳۷ا 


i DRL = 


بعبر الحسي الى الخيالي #الفكري ١‏ وهذا ما آکدہ ‏ ابض 
الدكتور عر الد ااسماعيل 2 من حيث كون آلرؤة المرة لا قت 
عند حدود الروبة البصرية » إنما هي قد شتتها ولتجاوز عن بعض 
عاض ضا التي لا ودي N OT TTT‏ 
حاول آن بوضح ذلك يما حاء به الشاعر محي الدين فارس : 


والربح تجلداي سواعدها اإديدة 


معلقا على ذه الصورة بآنيا ل ج ال ن اور الطبيعي 
لعمليه الجلد على اعتار آن هذه الصورة تعكس الصفة العقلائة :> 
لصورة الجلكد يكيل حدافيرها »> فان ذلك عاتشل بدورة دون 
الاستغراق في الرؤية الشعرية التي من شانها أن توضح التجربة 
الذانية المعذية بالدوافع العاطفية العميقة ؛ وما آنل دوافع هذه 
العواطف تتمركز حولها تحربة الفنان الخصضة بالتوهج + فان الصورة 
الشخرهة سند فاليا من اعات هذه المراطف اة تبات 
تحضصق رغة الذات » ولذلك تصبح الضورة الشتعر به ماع له لشف 
عا هن عاطفي داخل الذات » وان ذلك لن بتحقق الا بسبر أغحوار 
العالم الداخلي واستكشاف ما في المخيلة من مضمون كامن سقط 
ن اللاشعور عن طرق نداعي الوعي » وی ذلك ر الد وز س 
الدين اسماعيل « أن هناك من الصور ما بخفي اذراك المضمون 
الشعوري حين بعتمد _ الشاعر ‏ تشكيل الصورة على المخرون 
اللاشعورئ لد الشناعر * وف ذه الحالة تكون من الط التعامل 
مع الصورة غلى ساس دلالتما الظاهرة المباشرة » ويشحتم بذل 
الحهود ‏ لاستكتنامها"؟ لأن الذلالة الظاهرة قى خبسة الواقع 
0 السورة الادة ج ا 


ا١١ بينظر ؟ عز الدين اسماعيل : الشعر المربي المماصر  ص‎ ]١۷( 
٠١ التفسير النفسي للادب س‎ )۱۸( 


NY = 


الخارچى : معا یره ٭ یر آل التحام المشاغر مضااين هدا الواحم 
س القضاا التي نقتي على الضورة الفسرة تا عانسا ٠‏ وموفه 
اشعالبا بطرقة تجعل من رميز الوا ادة اله + سحيث ملق الشناعر 
ت زالفنان عموما س هذا الواقم ASE‏ بی آل 
نکن غل حار لخظات امل :+ 


بثاء على ما تقدم ندرك أن التداعي الوجداني في الضورة 
اة طاق ة اساقية وها القساعر س شى .ولي كان اذلف 
ونت وغعسي اا ا ا لقة من الفاظل مشاعغل 
ا اکن هن شاه اقا القاغ اة اک 1 
اشر ةه اليومة ٠‏ قتاي الضورة الهة سفدالتاتر سا رح 
الذات من آسار الألفة الى طرق باب الكشف عن المجيول : 
اة الأسايسة هة السيرة الممرة اللي سنن a ê‏ 
المعروف لا امريد من معرفة المعروؤقة ج وق هذا تكن عه 
القن العظيم الذى يمير بالصور الموحية والثي جاوز حدود المألوف 
الى السنونه الخدسة ر وهذدا : مني أن الفتان لا يسح للموضس ع 
( حت وان لن النضس A EE‏ هذة القضتدة آي للك ) 
ان كه يل هر الذي مي عاي الموضوع ويجوز جفقفه 
الباطة + بحث ابسن وع من الاستدما ج آو الاندغام بو لف بن 
الذات اة ومو صو عتها ق رة عة عات اطا ومن خلال 
الحدوس الفبنة وقد أظهر نا الناقد السوريئ رسف البوست 
عجن القتاعر المعاصر ى اف اكتيو امن الور ب عن ابرا لامح «الحم 


ر۹ دده عر المدين اسماعيل 5 الشمن القربي المقاقر اض 1ة 
أ ا) وس الس سفت الشف الفربي السا جر متو انثا اتد اد 
اقاب ال ت بى اة 100% صل :٠ة‏ 


a YY 


الحدوس الممتنر 1 لكي اكد و الشنر ا اك ا طش غلیهم 
الضة افر به « ادا 5 الضورة اا لمعي به رقص اا 


واالمياشرة > انها تصون. لوحك العاطةة وو کد غلین حصان الماع 


الداخلية » ولعل صلاح عبد الضيور بكون 'أحد اا الت 
تعاف لوا مې القصكة المعاضصرة من حت وها ک3 تجیل تحمل .دلالا ت 
عاطفية e‏ شوح الفكرة مع الثبرة قى توهجها العاطفئ في ش. 

صلاح عبد الضبور . لدلك 8 للتاقك يوستف اليوسفه ا 
ضلاح عبد الصبىر تكاد تون سهلة الصوغ ٠‏ ولا تي من خاد 
حصي ٤‏ وهو افر دة عن الشاعر ٠‏ وقفلا غرم دلت أن قدرة ا 
فان غلى صضدق عاطفتة الفنية ف ضور موحية آم ضرورق فى a‏ 
كل ميدع + لأت من خلال ذلك يستطيع أن برط مشاعره برؤدة 
الواقع ٠‏ والضورة الترةة 2 غ التعيي الحققي لرونة 
الوجود » لا تعتي بالضرورة آن يلم اا2 ار اا الحرق + 
وإننا لا بد من آن نح هذا الاقم قصيبا من حدته للوضول الى 
معرفة العلاقة بين المضمون الطاعن والمشاع الخامنةف الذات المندعة: 
واقد برهن ا عبد الصبور على هذه المقدرة الشجرة بالصور 
العاطفية ا ف التفكر زطاقثة ١‏ على حلاف ما 


السسياق الاستعاري 


تكن الضورة القثية ‏ إذن ‏ فيما تختازة الحقرة الشعرنة 
من مضامين مرتة شتش عنها ف الطسعة الضارحة انطلاة سن سالات 
التفس الى توحد ن الحالات الداخلية وتمشلاها الخارجة ا وهكدا 


T1‏ م ٠‏ اليائي بوغازك NAN‏ و قدو ی ملو قان وتالاح سد الور 
کڪ 


فى الضورة انيه على الؤوجود: الاد فة اة من ادل ورا 
بالاستعارة التي متبرها النقد الأدبي الحديث مصدر لجاز الشعري. 
من حیٹ کو نها نشکل الوجود تشکیلا* جدیدا وتدخل به ی فاع 
انون ندا خی ًن الاسشارة ي شوم اتلكب الأدبي الخاايث 
مضدر المجاز الشعري »من حبت كوها تشكل الوجود تسا 
خدیدا وتدخل به قاع الشتعون وذهذا بعتي آن الااستعارة فن عورم 
اشد الاد الحديت فد جد ارات الصورة الشعربة > غر ال 
الى قى امه وا الت اة اق اة 
نظو رها الداخلے ٤‏ وآھا علی هذا الآساس ٤‏ ليست ف آی محال 
جالاتها عنصرآ خيارا بل هي الخرج الوحيد الشنيء لا ينال شيره 
ال اللي اة شر ا را كل اليبي ٭ وذ ك 
اا قي ف افر سن غر 'الجفيول إلى المج ا 
نان لک اڪ خن دود اصتطللا ج الت الى حقصقة آو سوت 
غير مآلوف ٠٠١‏ وإذا حاول الشاعرآن نون دققا اضطى الى أن ديح 
سبيل الاستعارة + ونحن نراها عطي لقاع ما بشاء لاله ن 
خصو ضة اوامشاز حقتقين ١‏ اون ل کا ت منك الك اللا 
الخصية الفدة a. ۹ Py‏ هذا الأساس تكون الاستعارة * 4 
الأبدية للكلام (e‏ کا او شیا الدكتوز رجاء ن ت کو توا 
مسنكن المجاز الشري. ف وصف المسنتو ع الدلالي للعة ونا ايله من 
اوت سز ة ا مستوی التعبير وخصو ية العلاقات اللضوبة و 
شنا دو فول التفي اساغ دة السري الدلالي الإسعارة ف 
عملة الخاق اللوي « سى أن هذا الخلق الحديد الدي تقطن 
بواسطتها شل في ساره آنناط متعددة تشماز ج » وتتوحل ومن 


٠٣۴۷س: الصورة الأدية‎ ۴١ 
aA ا لجن الکسےة و الور 3 کر‎ ET TT) 
E 


E‏ ى > ا خا ا غلی للات چ 


ال E‏ ق لقال س ea i be‏ ار ا 
آخر 7 ودا اهوم خان فة الاسشعارة ارتكز اساسا على ية 
اللعة ا نسم ل توضيح معالم الضورة التسعرية « وتي هذا الع 

نيعي الاشارة الى أن جوحر اللعة لا فضي غا ا ف 
ا ا إلا إذا تشتافرت اللعة ت الصورة الشعريبة في باهيا 
الاستغاري سن الاطار الدلالي الاجشاعي الئي, يشم اللات 
بين مختلف خصائصن اللعة «٠وعلى‏ ذلك فالاسارة تيا قق وبيب 
فعالیتها عندما سیق فی اطار اللعة ب المجتمع ب العصر ے بكلسات 
آخری + آن مهوم الاسشارة فسھا فی کو ها رغه ف آي سی 
هنی نو اسطة اللعة (Toy‏ ا وشحة لذلاك ا الصجرة الشاي جا 
وعلاقتها بالصورة الشعرة إا العتند على ملول السياق الام 
الام لمشاعر الذان المبدعة وهذا مصداق غا اله القدامي كا اة 
ي راي آي هلال المسكري, :ويي لجسن الأسسشارة وسو: 
ار e‏ تعلماد وا ا اس ذلك ti‏ قله الف 9 زه 
تما به او لنب عله 0 وعلی. صا لأسانن E‏ می اد 
الصورة الاسشارية في الشعن العريئ المعاصر تتمية الاستدلالان 
والمشاعر التي تقوم على الحدس في قاعلهة شع التصور اللا 
والمشاعر الوجداتة ء لأن الدور الوظشي للصورة الاستعارية يكم 
دو ف القكرة صل اسش اف ادات خد نك ف عار لاء 


المختاسةة ا یا خي الق من زگ الصورة التحر به ف 


٠ . 
ا‎ 


0 الج o e an‏ 
Tal‏ المر جم الاق : ر ۷ 
الصناعن ۰ س٢۰۹٣‏ 


وإذا YAN RAN KE‏ رة العة ب کا بر دبا ا 
العم اغا اتش فيل اللامتارة وان کاعاة الي ج EF‏ ال 2 
لالسورة الاستعارية تكد شمه الضصورة الت با ادا کان الاب 


كذلك عند عضن اللقاد » فان التاعر اتاقد ایی بشي EE‏ 


القتعرنة كوا ابد على الصتور الاي الترآئية » والجس باس 
وبين هذه الصور ئد بعض النقاد المعاضرين خلط كير کک الا 
نه أن هذه الضور الماثلة ف هبورة النشييه تجسج لين رجن 
E‏ بدو من خلالها العالي شهدا آي را وتيا لذلك اد 
ب ادان اة اة الاسان بالعالم بارادة و اة ولاه 
إلى الأشساء ماغشا رها اا ا هغاتی. او :وا ۾ ا 2 چ 
ختهادم هذا اجس الوح بين لحرا السافضة : وهي لد اشيم 
ال مع العالي اتح اماد که وامتاقك. الأشياء ١‏ يعني الاد ا 
ققتها رى ٠»‏ ذلك أن أدوتيس لا شر الى الصورة الشسعرة 
ا ذات ستل ي وتيا بالشج به الدسة ١‏ وإنما شظر الها 
على آتها ووو اللمقاهيم الحاقدة إل وتيا ر ا تیر ف نظام 
الأشباء» و نظام اتن إلا هكا اندو الشر اديك الاي على 
لصوب المبدع ء إثه أكما بقول الشاعن الفرنضسي المعاضن روثي شار: 
« الكشف ع عالم نشل أبدا في عاحة الى الكشف ٠»‏ وعلىالر عم 
#8 على أنماط الشبر التقايدي ,الا أن أقكارة ف تحدد 
مني الحداه للخو رة الس به ظات عاسة : ها الموضن ف كبر 
ا و الت بخاحة الى دة ف و ا تسو الة ٤‏ 
لأا تعد عن الحداة الشسعربه کل المصادر الخارحة ای ٠‏ ن 
نها ان فى على الس حقغة احرى تضاف الى الحاالق ‏ الشي 


Af ge ANAS f ا ادان الشودة رارت‎ E 
N اار عم اا‎ IEA 


حال شغوربة ولحطة اتعالرة فلا تبي الات اشارات لري 
مخدودة » بل وسيلة استشعار داخلى بواسطة اساءاتها فاها تح وا 
الوفاء من الخبوط المجدولة رل و النفس اومن هتا قان اأمدر: 
الفنة لڪ الشساعي تعمل على خلق. الحالات النفسة وسد للاار 
شعلنھا التي خمدت »" غير أن الذئ مسج هي فزاسة الد ك 
ارجاء عيك حول اغليتعة الضلورة القة ¿ انه بر کز عل الالية الشد 
بالطابع المحسوس لتر كيبها ١‏ وإذا كانت اللغة تعد نشكا اقاس 
الشتعر به » فسن معن ادلات اه نی ھا غل نها دات غه سا 
ق تایا اوسا کن اللغة ے عندھ س ق سور ها الشعر ر 
عن قيمتها الحسية الاشعالية » وهو ما يها عن اللعة الاشاربة . 
وبدلك تحقق الضورة السعرة وظيفتها الذاتية ف عاذقة التفاعل , 
الدال اپول » فاللغة التصويربة على هذا الشكل ليست ke‏ 
ا ا ادخ gee‏ اموي روزا ي ل 


ندلك تكون ااملافة سن اللغة اوالضورة الشع ب ی غلاھة تفاع | 
تمرف من خاالها حشبفه ا غير االرموز المحصسوسة الى تحار 
الصورة واتغد وا وعلىن صدا اسان تقون اة اناد ا وتاي 
للمنورة التتعربة انمد فاعليتها من شبولية التاويل + آي او 
الس لاس افا بم لفات عر مامت ا من رهون اة 
سواء آکان الشاعن واعاً ف حضوره الفعلى نیا کک آم کان :دا 
اعا هن لا غي الات الغار فة ف الالاشعور ماوق للت السا 
تتوحد ف الصورة الشعرة الفكرة مع بجسندها افو ی مرن ن 
المادة الغو التي من شاا أن عطي المدلنول الإيحالي لاسا 
اة ال و الذي بحتق مدلول تاملات الذاث ولل هذا أشي 
الشبعري قي نظر الدكتور رجاء عيد سينا الى فيي المدلول اللعوء 
الترابط والتكامل بين التضوإر اللغوي والأفق التاوبلى قي تیا 
لوال | 


اکل اة حن يسر جم اللبل اجښاد اشوافةا 
پتسال من جسدي طاتر الشوق 


نم بعود قبيل الصياج 


الات مو نضا تابي ال امور ib,‏ و ان لار a ert‏ 
بنظر الى اللغة التضو رة ف اء ا الكامة الشعرية لا ينظر إليها من 
معتاها. الخارجي المجرد + وإتا من حيث الوظيغة الدلالية للصصر,؛ 
القمعرزىة « وما ذاك إلا لآن لغة الشسعر ليست وسلة لحمل الأفكار 
إل هي الأفكار في حالة هة موحدة > وهنا يقضى الشاغر العا 
لین القازق ن الفقر 5 وجسدها الصو لي Ek‏ 


al‏ على عبنك من تراب الفراف جرا 
إل تمرز الصورة الشعربة بالعتصر اللغوي ‏ على تلجس ما 


سيق ب تباغ أقصى مداواا افاويلي انهم فاعية العركة الايداية . اک و 
۲ لغ الشعر: ص ۳۹۰ ۲۹1 وآوردة الريش مبتلة بالدموع 
OT‏ البو سق ا لشعر االمربي اماه سن ٥ا‏ و فكو * نر هماد الحنين. 


۳ س و _ الاتخاة النش مو 


وقد اسشتتج من خلال هده الحيل الشمرته أن الصورة زيم 
غل شاك اللغه ف راا الصو يوي تسل المسلي ات اا 
للشعور واللاشعور وهي مشحو نة بالتر اکب والتکثیف 4 وسال 
فلدة تصضويربة في بكارتها الفنية تخلى نخد ونماء مم سواها طا 
الشبوق الخصلل ن جسد القا ااي اد شت روخ الشاعر . 
تول لی اذلف الغا ق الایماني ي رهز ته التجد ية ٠‏ الذي 1 
سانه ان و جد ين الحضور والعياب ن آي اس المغتى الت 
التشسخيصض الضصورة الدلالية ق ا التفسى وهن اهنا تحمل 
العسورة الشعربة أيسادا اة ودلك عندما تسشدل عام الان 
وما مله من تحولات ااتخة : سكل المضسون الظاهر الدق سطى 
ضورة ضوح الوجرة ٠‏ وعلى :هدا الاس عع اة الس 
ف مملکا العراية ى کا اء فی رآ لوصف اوتف لن ب ا 
ادن تخو ال لله شش المنطئ. الصاق َ9 القصدى الى الااء 4 
للشصورات والحالات الوحداية به التي يحتز نها باطن, الذان فى 
ثاء متاس م اکر المضمون 1 وعلی ذا الاشاسن عامل الخاب 
مع اللعْة من حيث فوته الشاجرة ف ف اء ا تظھره خاصستها "اريه 
حیث انجاوز دلو ليا الاشاري إلى معناعا الوح به فا متصو رکا 
الحدسي ٠‏ 


لاد عدوت اک ال والبواعت التامية فق الور 
الشسعر هة وفكذا فان صياغة القصيدة اة ناون جدید ون 
اللصوي الشعري ثبع بن عبق وجدان الشاعر وحواسه » واطأرم 
الشعري ٠‏ المكتسب ‏ ف رخدت المتفاعلة _ هن الواقع, الخارجي 


e : .لالش‎ )۴1( 

اف۴ الشعر المربي المساص. ن at‏ 

يفطل ٠‏ افكرة الإطان ي القصل, العافت س الاب الاين . 
TNL‏ 


فنا تی الاج ااا ج ومسا اه ی واف لدی اش ل اا 


الحا الي سیر به اوغا س الأخستاس التو ا وجداان 4 e‏ 
لاٹ e‏ قا اوی عة الخال غه ف ناء توم٠‏ ۴ 
2 صورة ر عة اة اللو نها دفقة الشتور کا اا 
ئي الحلم ١‏ قتصضبم الله نها عاطفة اتفعاله وخقا لور ى 
0 التي فن اها أن اضعا على سال الات الذاخلي 34 
مضتادة ۽ اولب افرازا تيا کین اة لاشباع | رغة الجا . 
د تبح عله الابداع الشعري معيرة 2 4 وة اللات 2 
دف الشات ای تی ر ا:۰ ن وة الواقع ايحا رچې OT‏ 
کمن التقاعل الا 5 ن .الدانة الو لدئ الشب اع آي 
سن شو اجه ا e‏ الدي شير مدر خالا ہے امش __ 
من تابي العام من حوله »+ 


غل رغم فن شر الصورة الشعرية من ام الواقم السار حى 
Se gt‏ منطو بة إلا آتيا شير ف الشاعر ا 
ودي 4 ا اده اة ضمن تجار ماه الى سه الي افحل پا . 
وشل ارم آشا من ارتناط الان اة والعال فز حول 
ارتا اناتب فبه الصلةالمتادلة ست اون بن الواقم القارج Ee‏ 
الخالية على اعادة تقل هذا الواقع » على الرغم من ذلك كله ف 
اسورد اللسر به للا بی 1 کون صو رة عا کس الواقم e‏ 
وإققا بقل الشاعز ا في الواقع من آفكار عير عن طيعة الأحساس 
ن خاذل عظبمة الخال « هسر ذلك أن الشاعر لا ضور الاقم 
1 فصتو ار اة الکافنه ف أعباق E e‏ اها اکسا سيا 
تسواطفة اينما نظو الشاعر الى أخراء من الواقم والطتة الماد 


0 ال شك الو دي : اش المي الس ين االحدسث ی‎ E hr 


NAY om 


| وزج لظرته ضكر وغعاملمتة فان الضورة الندة التي کو‎ ٤ 
خباله تتتمى إلى واقع الشاعر الخاص مثالا في أفكارم ولصورات‎ 
, ١ المستزخة بعاطفته ومشاعره‎ 
: ارتباط الصورة باللاؤعي‎ 


الصورة الشعرية باعتبادها على العلاقات الداخلية الى اشر 
ف ھ: استخابة اقتضیات التجرة انما تنفلت من 8 اسفررر 


الماد eg E‏ ښ E‏ فا 
أرق الذات الشاعرة ء¿ وذلك هن ل ا عبر عه e‏ 
الحدث الخارجي الذي تنعل له أعفاق می لذا ور ج 
فنا چ ؛ يكون قابعا من التجربة الجمالية > التي تشكل وعي الشاعر في 
تښد الو ية المرتبطة الو جود متداحطة ادراکهء وغل هذا الأساسن 
تکوان وة الشعر ية هي الاد الر ية بللتعن الداخلي عن 
E ET‏ آطلق. علبها الدكتور عر الدين اسساعنل 
سکشافة الشخور ١‏ المشحون التو تر الذاتيء ود اعتبرت الدراساتك 
المعاضرة أن عااقة هذا التوثر ى مركز انا الذاتی ‏ اا ماري 
e‏ ملعا افثرض ذلك ا س 
ررة الفنية بعد آن تور في جازنا النصبي شرب الى الباطن 

ئي تظور SE‏ بن لاشعورة البشري وذلك ا عا 


د. طلعت عبد العريز ايو العرم : الرؤبة الروعانسية للمصير 
الاتناني لدي الشافن العربي الحدنت ص أ 

١٣۸ الشمن العربي المعاصر 2 ص‎ )۴١ 

١ مقدمة لدراسة الصورة الفتية ضس‎ ٠ د نيم الياقي‎ )٤١( 


— TAN — 


اليه الدكتور عر الدين استاعيل ين اعبر « أن الصورة اله ٠‏ 
رم مضدرہ اللاشعور ٤»‏ غیں آته لی شی فیا إذا کان سا 
اللاشعور الشخصي الذي ذهب اليه فرود في خغط مركب أود 
شان ار اژ علة الايداع ۾ آم ته شضد اللاشعور الي »+ ؟ 
ذهب الى للت بوتج على اعتبار آن القدرات اللاوغيه اللامله 4 
الذاث الحماعنة هى التي ترك مشاعرنا. 


وما ل حك فة آن. ماله اللاوعي ف اصع رة الش اة ارا 
أساسا بالفكرة او التصوير الخالي کا لارو ,ای 
اضف بأنها ار ثراء لكر »7 شيل فوا القدرة الباطنية الضية 
على ابراز المكنونات العسيفة في جوهر الذات »وها لي الصورد 
السرة خورة بن حبك كوها اة ناعاق القافر عن ريق 
عال الشاعر الداخلى + وليذا يكو النقد القائي على ساس شلق 
الضورة القعر نة بقوة اللاشبور ‏ القشتخسي والجسي ى الداءعي 
الى شرورة الانطواة ف العالم الباطي _- وخلاة توان دا ملعن | 
ا حل ما لاه تقك ۽ علبي تجږ بي ي معظبه سحت ف العلاقة ور 
الہ والعضاب ہ عموہا ے ولیس کل عمل فني گنه آن شت عل 
رة الصورة الفطرة » المتحدرة من النمافج العليا ولا آل بون 
متتتمدا من الراك ء ا مدهت الك الدكور تعب الباق من أن 
هذا التقد شوه ونخظم خصائض الأغمال الأدية التي شرحهاة' 


اا 


ا م المت اللي اا 486 3 ب تعلباه 


( 1 تفن االمري امخام هن ٠۴۸‏ 
سق د تب اقلاق ٠‏ مقدة افزاساة السووة الع سن ا 


ا# ا اتق. ار حم الال ١اس‏ ا 


TAA 
5 


إلا على حقاق « الادراك الحسي والحدس البصري“ ٠‏ وهسا 
يقد هو ذلك أا إلا آهبا فق فط لا يشان مكلو وافعا 
للتضوير الفني إلا باتاد الباطن مع الخارج اللذين يستهدفان التعبير 
غن الذات التي تقتني مادتها الفكربة والتصويرية من الاطار الخارجي 
وقد يتضمن الجو الباطني في محتواه مفاهيم تندرج تحت سار 
أنساق الضراث الشعورية المكتسة في مقابل الخبرات غير الواعة. 
ادر التا من اللإشغور الجسي » على شل اسقاطات فة ۽ 
وقي هذا الشآن تثركب الصورة الفنية على حد يا جاء به الدكتور 
رجاء عيد « من فلذات تصويننة موسومة بالمشاعر الائرة ٤‏ وى 
تكتسب تضميمها الفني من ذلك التواشج العميق بين المبنى والمنى: 
د ذلك الائدماج العضوي الذي يتجسد ف اشابك الكاي والجر لي 
يضم بعاد شعورية ولا شعورية + تتتامى في دائلرة الور 
الشعري » “ وقد استشهد ف مساق الأداء لمذه الصور بقصيدة 
أستمحيك ذاكرتي للشاعر ممدوح عدوان » اقتطف متها هذه 
اللوحة الحزية التي تصور حالات الشاعر المسكونة بالفزع والذلة 
وتتابع مرئيات لا شعورية مجسدة للاتكسار النفسي والمزيسة 
ال وحية : 


غانقت عمزي اندلبل 


)۷ المرجع السانق : ص‎ ١١ 
مقال | آي مجلة فصول / المحلد‎ ١ الآداء القني  رالقصيدة الجديدة‎ ه١‎ 
ھ١ اش‎ A۷ = AA الانم المددان الأول والځاني‎ 


دت ر اوا 


اراقب من کو الاس 
هذا ام آنبابه ومخاله 
عارضة لحي افراخها للحمبح 
آاری جشنا تشناطح 
وتكن كل الملابر بالبلغاء 
وقاهت مناقصة نساوح ذاكرة ادم 
فی او حه الثالات 
تخقي انسار البتامي 
الصورة الشعربة على هذا التحى هى له اإخايه تابعه من الاب 
الخوء دال الذات سن حت كوا وص ف أعماق اللاضع. 
تتف ترات العملية الأيداعبة الخسة للشمرية اف ها لأاع 


3 ته iH‏ ي ا ۲ Sa ej gr N‏ 
مه الذات المدعة والتوحدة مم لر الكارجية اي تدرك ايد 
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على حش ما ارنآ الدکوږ كنال او دہ ۹ے غ اغا 
الشعر به € والشعر ية غنده وطيقه من ولان الج وة آر اماء ب 
التو تو * دی مفهوم لا تقتصر فاعلیته على الشعرية ۾ بل ته لأسادي 
في التجربة الانسانة بآکملھاا ٠ید‏ أف عة رة ۾ او ا 
ضروري للتجربة الفنية » أو بشكل آدق للمعاينة آو الرؤيا الشمرية : 
بوصفھا شیا مسا من ارق العامة اليومية وني الايا هم ننه 
التلميم التي تسستكشف لنا في نظر اللصور الفني في دته اللنري 
فمن مه تون الشعرية هي عور اتكزك خجوة د والفجوة هذه هى 
مسافه توت بين المرلة المنقولة فى اتپا التصريجة ٤‏ وين تظشاء 
التزميز التي بنشل 1١‏ سلة + هذه المجوة هي بالضبط امتبم اشرب 
غير آن هذا الط بوصفه قاتا على النحوة لا يعطي الدلبل الو اتم 
حبق الصلة ين الصورة والدوافع القبية ذلك أن كمال أي 
ديب ينظر إلى الشعربة سب اوالصورة ادى اض هو ال 4ة 
بوصتها. خضيصة نصبة أك ها تخصيضة رواو 4 وهي الم 
التی اتدل 8 واش ی بواج ای اتسس س کول چ 
في سیر آغوار اللاوعى ف كير من الأحيان وها تل الفررة 
ظواهر صورية واعية » وأخرى غير واغية ٤‏ غير أن هذه الأر ءل 
لتكو شيض اللادعي وحده » ذلك لا تکون بشبط اواس 
لأسلوبية وحدها _ ضبن ظام اللاقات الخارجية لابداع انت 
الشعري لن الشاعر دحوي ق داخله الاد اة ائ ھی دافم 
الخلق والتوق إلى الاتتاج الآدبي » روان كات الآنا تنظم الخلق 
ا ا ی ي 

کے کی و رة ا او ا و 
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الخلق الشنخري اشتالا“ اسلوية ١‏ فان جوعر الاق هوف الس ؛ 
الىق هو المدف الأخير الني يصتبق إلبه التخليل اللفسي + كدان 
الفتان الخال ١١ا٠‏ 
وغلى هذا الأساس تشوحد الصورة الشعرية مم البناة الداخلي 

النفس 4:وتيعا لدلك فان الشاعر إيخضع في اجه الشعرى إاى عبا 
الاسقاط باعتباره السبيل الوحيد إلى الابداع. + والشاص العا 
ل برغب اي شيء فذر رغبته في أن تكون الصورة الشعرة لدب 
رة عن فرتحت كو نة العلاقة اله + مخضا داته لن دوا 
الاخرين لا شاف فاص اللاشمور المي الدى بحتوي عدا 
كنات المعرفة الاسانة » ويدفع به الى أن يخلق من هذا اللإشمور 
الجنعي منجشمعاً آكثر توافقا مع متطلبات السصر ء 


۷ صبحي البتالي 7 اة اللارمي ف االضورة الشسنة :2 مفال 
ف عخلة الفكر العربي العاصر ع۴ 1۸۳ , من 


T0 


من آفرز ما فيز القصضيدة المعاصرة اهشامها بشوظف الأ طورة 
شی طافرة لعشت آنظار التقاد الدين حاولوا اظهار ما للأسطوره ف 
ماص اا ن رسا بادا الاس ء نااك اين 
الدراسات النقدية فهم أسرار ما يستهوي عالم الشاعر الداخلى + من 
خادل تجبسبك عض الشخصبات الت اه ويخاصه منیا ال سنطوږ ده 
- في واقعها الفني + سعباً منه لايجاد ما فرغ فيه شحنته وطاقه 
النشسته ¿ اوعاي هدا الأساس کون ,مدلول الأسطورة ف اتر 
وارد فاا على منطوق النفس الالسانة كلها اذه من تمه 
ھی ھا الال باولا اا على کل ما ییا 6 ھی اپات متا 
أو معاد للهمرب حى بتطلبها من بتطلبها للراحة والفرار ن حقاقى 
الحاة القاسية » ولكنها هي تلك الحقاق القاسبة تفسها مع وة 
مله هي الادر الك الرمزى تلك الحقالق » ومحاولة ليخلق ال" نجاح 
یما ينها 


إن الأسطورة في نظر الباحثين ليست سوق تحسيد لأخبلة 
ا شظر ؛ ستانلی هانمى ١‏ النقد ادلي وسك ار سه الحديثة تر / 
اجان هباس اومجمك بوسف نحم ا دار الثغافة بپروت |٣۸۱‏ 


I ضس‎ 


ا 


واعة ء آي بوصتها ترسبات فائجة عن تاعلات اللإوعي الجيسء 
کما جاء ٥‏ ي راي ونج ٠‏ اتتادا مته ان صورة الاوسي ي 
التحايل اللفسني تعد صورة فاغلة لداعيات كاه الر#وز المترسبة ف 
قاع اللاشعور الجسي 4 :و صدا بني ان التجرة هي هن سل اة 
النغس الأصيلة في طابعها الغطرى واي تحمل في طباها مالي تطور 
انوج النشري فن معين الصور اليتولوجية » لذلك تكون الصىة 
الشحرية معيرة عن تنجربة معينة تور هموم الشاعر الماطفية » مش 
من عناص الرمز الأسطورى با اسي مصاف الرؤيا اتور إلى 
تعتنك على المعرفة التخيلة من خلال اللجوء الى بإاعة العام اللخفى» 
محاولة استكشاف حقيقة الذاث الاشسانية » وين ذلك استعسالقاع 
بعض الرموز الأسطورية لينظر س من نخاذليا ت عن همومه ٤‏ فتلتحم 
فكرة التآلف بين استحضار الاضي + وسارة اتات اتا 
ا#اساية ي واقتا اميش و لذلك افو س القاس أن ن ٠‏ 
إلى الأسطورة بلتمس قيها نسب شكل اللتعبير عن خبرتة ١ء٠٠‏ (لأق) 
الخبرة المبدئية هي مصدر قدرته الميدعة 76 ء اللي يبدو من اداي 
امكافا ادراك الحقبقة عبر الوعي الحدسى الذي يولد عفوية التضل 
المسدع ء 


اه الأسطوري والرؤبا السمر ية : 
إن التجربة الشعوربة في ى النقد. الأدبى الحديت تضاف 
المعتى التخبلي و حول القصسدة الى «جضوعة الضور المر كه 
1 كه لا راقفین r‏ الااسطووة کک / : جعم ضنادق 11 لا بده 
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العبرة عن رؤا الساعر الفكرية والوجداية عبر الأيساء لجال 
الذي بطي القصيدة كيا س في ابعاده الفكرة والجبالية »اوغر ب 
تسده رو ا الشاعر الايداعية المعبر ة عن أعماق الحياة » لذللف يرخف 
الشاعر الأسطورة تاا لري ٤‏ تی ل من واه عل 
مرک تقب لعا الشررة اة بواقع الريز الأسطورى 
ادي استدعيه الثم ب الراعنه # فتضتقي غليه أهسة خاصضه ٤‏ وش هدم 
الحالة شعامل الشاعئ م الأسطو رة ع ویاو ررق 
الرعو*؟ الذي عة الفنان على وجه العسوم س ا و نحو له ت 


اسياق المعلى وی آشیاء جرییة تبر عن کیان الدات ف معافاتها شن 


الأحداث الئى تضادف حاتي الفنية دات الطايع الزعزي المريط كن 
اللارتباط بالنفاذ الى عالي الروبا ء الذي د آت تشه عر 
خف اق مراحل الشر نه الو خود يه وف هدا دسل على له ارتا 
بالفعل » ومن هنا ندرك آن .ما برغب الشاعر في معرغته ‏ من خادل 
اتاد الذاث السعة بعد توظف ارم الأسطورى E‏ 
اتناف فضاء الأعساق الذى بجتزن الطاغة الباطنبة لشحر نة الذات 
ف منابعها الأو لی: ولعل في هذا ما تدر عتا لاع ر بار مز الا سلوی 
اللي جد به تحررا لذانه کا یجسې فبه عاافة ااطابی ی عا 
الباملنی وعاله الخارجى تسسا معزغاً ٤ف‏ سيبل اعظاء صور عة 
للوجود الذي دو قائ على تائية الباطن والظاهن ١‏ آو بين عال, 
ال غا ف تز وغه و اکشناء الذانت E‏ عام الاتدفاع متلا مس 
الواقع السائد » وتبعا لذزك اتج الشاعر و إلى ااذ الأسطى: 
لإحداث ټوازان مشر بين العالم القديي والعالى الجديد » لأسطرة 


على تلاك الضورة العررشة من الت والوضی اتی تكو ن ارتف) 


(ه) بشظر د یل ادان اسباعیل + اشر الغرالئن ا و 
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ھا فا جركته المسمرة نحو حل حياة اللاءم مع مقطلسات 
الدات فى وها الأشيل اوهدا لن انى فى لطر الشتعر العو الغاضر 
الا من خلال توظيغه الرموز الأسطورية من حيت انها اشتتح الطريق 
لابعاده ورؤاه »ذلك أن الشاعر حود فجاة الى صفحه التاریخ فيراجم 
الخداثه لیستامم مته ما براه مناسبا لوافعه » وکا ته في ذلك إن ری 
ي استحضار الماضى مدأ للذلمة معه ء 


إن عالم الرءز الأسطوري في القصيدة المعاضرة يفوم آساسا 
على التذك والتداعيات المبنية على الأحلام والتخلاث » فاذا كان 
مكبوتة في منطقة اللاشعور ء غان حلم الشاعر » والفنان غلى وجه 
الحموم يتحقق فيما ببدعه من تاج فني بجده سبلا اقرغ فيه شح 
الشقسبة والفكريهة عل مد شواء ب هدا :آل الشتاعر بعشك على 
مخيلثه في استقراء ما ابتدعته الثقافة الأسطورية والتجربة الوجداة 
التي تستين في الشاعر خياله المبدع النائج من الحدس التصوري » 
ادلات أمر بدهي آن تكون « الرمزبة الأسطورية في طابعها الاشعالي 
السجري ؛ قد ركيت العالم على فجو درامي ٠‏ بحيث لم بد مستندا 
إل «سانتناة محددة من العلل والنواميس المابتة" » فلم يكن بدا من 
موقف الشاعر المعاصر ب في هذه الحالة ‏ إلا أن تخد من هذا 
الصراع الدرامي قناعا لآماله الي بتى عليها رؤته للو جود بتطلعة تحر 


4 د شعري عياد : البطل في الادبا والاساطين * دار المعرفة‎ )١( 
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۷ د. فاطف جودت تحر ١‏ الرمز الشعرى عند الموفية ١,‏ دار 
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الممكن ۾ لدلك تحدم الشاعر الزمل الا سطوري :و بعد استحضاره 
سن خلال اعتماده على ريده اللقافق لاحضارات »> وما تعكسة نزعاته 
اللخفية من رموز اشعالية » بحيث بكون اها في عاله الداخلى انمكاسا 
لدلول الرمز الأسطوري ‏ الذي وظفه ى يشان التعبير عن تجربته ي 
صورة رمبرية » لياق أسطورتة المعاضرة ٠‏ إوهذا ما شس تخرية 
الشاعر على نها تجربة ممئدة داخل الوجود الانساني في كل مواقت 
التار س شلافضاته > وهنا اندو أهفية الشاعن المعاضر ف اسشعمال 
الرمن الأسطوري الذي برى فيه كذلك نروعا نحو آفاقه الاستشرافة: 
ولسثلا“ لتجربته التي تشتكل سبل التجائس مع ما پسشحضره من رموز 
تار يخية تحمل في طباتها منابع تجليات اللاوعي الجمعي الذي يمن 
على الشاعر دون وع :مله کطابم تعو بضني ء وقد حرص ہو لچ علی ان 
إوضح : أن قبل الرمر تم عن طريق اللاشعور ٠‏ وليس عن طرق 
الفكن أو اللطق + وهذا إعني آن الرمز الأسطوري مجاز على نحو 
حاص او تمشل انی ٩‏ يو صفه العراً عن النفس تجاه ما تة ج 
إليه من رغبات يري فبها الشاعر بديلا عن ضورة المحسوس المجرد 
آو التشخيص العرضي » في حين آن صورة الرمز الأسطوري لا تي 
فكرة التشخيص المجرد» لأن في ذلك بعدا عن حقيقة ١ا‏ رمي إله 
الشاعر من خلال ترمية الأسطوري الذي بطل فيا مكبوت ‏ وهذا 
معان بعنه :الدراساث النفسية » وقلح الاح على «اأن تيار مسن 
الطاقة جه من اللاشعور الى الشعور + ولا تحدث المكس أسدا» 
ولا كانت هذه المصالح البدائية تولف القسم المكبوت من النفس > 


مغال ق امحلة فصول ا م ۱ غ2 2 ۲ ۱۹۸1 
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فان الرسزية هي ضا لا اتستطبع أن ليم إلا انجاعاً وااحدا ٠‏ فليس 
رمز إلا وعو مکبوٽ » والمگبوت وحده هو الدى اج الین آل 
ارمز 1 ا » حتى بستطيع آن عبر ابالمخبلة المبدعة عن جوهرالحقااق 
ومثاليتها » وجمالها المنبثق من التفس الخلاقة في عالها الداخلى . 
ترتہط الرمزية الأسطورية _ في القضيدة المعاضرة د ضسن 
الساسن الاشعالي اسان الدات ابوغي الشاعر لذانه ف ماو ا 
أستكشاف الرغبات اللاواغية عبر التوافع لأسا اراج اتشاج 
الأدبي E‏ هذا التاق بصبح انز الأسطوري عبارة عن وحود 
نمي لد الشاعن يوحي بالقاعلية الاستعارية ال ىامكاية وجود 
واقع » ومحاولة لخلق الأنسجام بين المىاصفات الخارجية لظاهر 
الكون وشعورة الداخلى » لأن توظيف الرمز الأسطوري في هذا 
الان على حد ما جاء به اريك فروم هو عبارة عن « رسالة مرس لة 
من النفس الى النفس » لغة لخفية تمكننا من معالجة الوقائم الداخاية 
اکما لو کات وقائع خارجیة ٩٩)‏ عندلذ ينبي أن و الا 
الداخلى ف ر الشاعر آقرب ای العام الخارجي آي بامکان و جود 
واقم ۹ کون فه الشاغر متعزلا” عن مجلمعة ت #والشاتو فى كد 
الحالة ك بخضع لواقعه السائد كما هو > بل بحاول تحاوزه بخلق 
عالم ارحب لطموحاته » فهو يصع عاله على حسب طريقته الخاصة 
قعل قناعتة التصورية ¿ بحيث يكون له معنى أقزب إلى المعقول » 
وهكذا بتبين لا آن استحضار العالم الخفي بتوظيف الرمرالأسطوري 


١‏ ۰) رولان ET‏ : طريقة اللحاال اللفسي والمقيدة الفروبكدب تة 
ضس ۱۱۳ 
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أمن شين الهشمام السام ١ء‏ الله برى شقسه من خلال وتحاول اقام 
الللقى على اذ ١‏ ١ا‏ ارعب اف معرفته ليس مجرد جوغر الاسطورة 
اروها ي عة الاسان الأجتماعة والحضارة سى ام" 
مم فة التاحة سى الاق الى الرغبة قي التج دد والبعت» 
والافدفاع صضوب الحوهر ٠‏ مستا في دلت قناع بوسيء الى القصد 
رقب المخهول بن خلال توظف الرقز الأسطوري الدي حل جره 
معنة كن الافادة منها * 


الأداء اللفوي لارمز الأسطوري : 


يقد م القاع عاله الداخلي بضور و خو تة 2 وطفه 
ماز ده قادزة علين انشعات الخال الشسعري اة الف فور 
الاد التم وات الداك ذلك آن ارتماط التحس اللعوي باجا قب 
النفسي رور تلصو ال التوافى سن الادة ا الامو ية رة (a gk‏ 
تحتويه من فكرة تخييلية » وهذا من ملبيعة خصائص انمو الذاخلي 
للنص الشعري ف وطظافة الخالة > وداه لى داك فان التشكيل 
التسييرئ للرمز الأنطوري ف القصيدة مانسرة اتيد غلى اسلوب 
ايحاءات الأشارة فى دلالاتها المجازية » سنفيدة من الشحة اللسية 
للم دات الى خرن مضصاسن اورا التب اغ وخركة و 
اة وف هدا دللل على أن خضاتص القصيدة E‏ 
التمشى مرنيطة داعي الضوار & اغلىي وتا ايناس ١‏ کون اس شال 
الرمز الأسطوزى والأسطيرة الراة اة مناعاة للداء انلوق 
تمر فيه صاحبه بواسطه التشتكيلات الرمزبة امكانات خلق نة 


(1۳] ارنتةه اج : الدولة والاسظورة. تز ار ا کد حمای محف 
الهة الف نة العامة للكباب ٠١۹۷١ ١‏ ص اة 


e E 


و ا یا 0 بون ها۷ میا ون 
التعبين القوي في افلتاراه الر ريي فابلا“ اويل انيرعاتي ٤:‏ عطي 
الشباعر فن خلال فیا٣2‏ شیاه قوافها غت لور الفاغ الخال 
دالشكرية التي تاها المبيرورة التاريخية » وجا يكن حور اشام 
بمثابة الجر الذى ربط بيسن الماضي والحاضرء في اشح 
الشخصيات والأحداڻ التراثية وربطها با لمىاقف السصرية الموافشف: 
لالت به الداتية ن ندا القل کون e‏ 2 السا الول 
أن يقتاعف مدلول الرمر الأسطوري الدي. تتم وم ما نيه لا 
إا فة عى > أن وغيف الرمر الأسظوري اضاءة جذيدة فى 
على الشن غه اة والان يعي الطالة راا على غا 
وليه انوافز عنص التعبير الجمالي الذي وجي با نطیاعات تجار 
الرس في لا وعيه » لأن ني ذلك انكاس التجرية الشرية اللي 
تيسدما الفاطية الترميزة داخل امسوئ الدلالي تروع خياد 
شاع من ,خلال البنية التراكيبية للأصطورةالمعرة جن قلي ال ة 
لافسالية من اهنا جاعت أهعية الإيهاء الجالى نة الشعر الابة 
الممعة بالتلميتحات + بوهذا ما تتمين به القضيدة العام الى اب 
اى ارمز ة من يث كوله يحتفبن الافكار والمقاعن يشب س 
تقشضيه الظروف والناسبات + لذلك بكون التر كيز على الصباغ:ة 
الأسلوسة من الأمور الهاسة التي نادت بيا الرمزية من خاول. الاو 
ين فعل: الكلمة كمنطوق في شیر الى شي» ابت > توبلا إلى 
فضل من أفعال الادراك » ووسبلة لاستكاف جوهر أعماق التفس . 
وقد كانت غا لوعو ہا فقا الس الل ےق عدا الاد ے ی آن 
تتوالى الخفل آلا كبا ترد ق الذهن دون تداخل من المع 


فشناع في الکئي من نمادجها الوالى الجمل بدو آدوات رغد لعوی 
مل عل سيل افغال فول الشامر امل دقل : 
هل" غباءته” الزيح ؟ 
افلا عن تاب الواریث 
فظر ٠‏ المجيوعة الكاملة + مخبة مدبولي | القاهرة ) ظط ۴ : 


ای ت gg SEEKS AE‏ 7 
الكو وشي اعلق في قم ولاه ا 


تمو غ ف سجني 

وع ي بدني 

حون شر کی ق اعا ra‏ | ا 1 
المخموعة الكاملة »دار العردة یروط ۴ 2 1۹۷۹ ج ١‏ ص 


1 23 رجاءعيد : لغة الشعر الخديف ۴ صن ٥‏ 
êl — {oF‏ 
کڪ کے 


تصل ينها 4 اة ف تلاك الشسبا تد اي ا ارو السعررة اشيا 
iz‏ فو غه 3 الأحاضين والخرا ال واوو اتن المنعشرة e el‏ 


ناکر الشاعن على الرمر اللغوئ ف بده التفسى سدع 
ا بالقدرة الا اة لو ا الخطاتن الشعرى الذي ےا 
تصعالا سیا ۽ و هذه الحالة يكون الد التفسي لومز اعون 
ك توظيقة الفتي كام «ق اماك ادح وة دة ا ته 
4 لتقن من ابحاءاتة وداعيات 4ا وقش یدو الدلالة ف ابرم ء 
تحیث إن محرد وره في الباق تيا و زعا م ووا 
بمو اصاات ت . “ووه وة الق الى من سن ار 
الاسطوزی تلاخبه ن ین اوضرع الخاوجي والموضوع الداخلى 
للشاع بواسعلة الف اللعوئ ف ادلالته الرامرة > 4 القهتيادة 
ت على هذا التفط التصورى کشت بعد تتجاوز به دود 
المستوئ الؤاحد والعطاء الا شر الى تميق فتطلقها التصيج. رة 
الالساك رموه الكوني * فلن تحقق ذلك إل تضكر د الشاعر على 
تجاوزه اللدلالة الواحدة اللأسطىرة ‏ آي التفتسدت المتجمد في انار 
مو خد )ا او تجرد لصضوق لفظة إأساء أسطورة 4 إو تعداد اسار 
فيا شه اصطناع تسه کین ای ۾ جرد اح ر فيه ۱0¿ 
لأ الاو ق الشعري. ف ظل شوه التفسية تمك قدرة ۾ و 
جا ا ایر ایی مات ین ادل الارن ابي 


a e a 


(#ا) عند الله راج : الفصيدة المشر ية المغتاشترة (١‏ لةه اهاد 
والاستشهاد ج | نورات عیون الفزاب طط ١ع‏ پچ جن ۲۴ 
۳۷ اف رطا نه لغة فشر Ah‏ 


چ Ler‏ سے 


که i‏ = ا س والجالة 


مفخيله الشاغر من رمو امنغلورية + الق دلالنها نم توظغها اأرتى 
خدمة بلا مامت موف ١‏ ا اده افيه والفكر ل ئ متش 
القضسدة ف هذه الحالة كاتا معادلا“ للحقة الى بظمح ليها الشاغز. 
آو بسعی إلى تجسیدها ا 
المزاويجة بين الدال والمدلول »ب وبخاضة اذا كان النتاج التي تفي 


8 
لے , کےا 


ج اا E‏ 2 خث ا الستاء ل E‏ 
الشعن تقو جن معه الان نسي a‏ امن نه i‏ * 


جراة المداسة : 


برجم شوء التعامل مع الرمر الأسطوري في القضيدة المعافر: 
بشكل اوافر ب الى مرحلة ما اعد الحىبين العاليثين ‏ غي الرحاة 
التي بسكن آن تعترها مسبرة لغترة هور توظيف الأسطورة ءا 
اسای قن التغامل الوجدانى الاشعالى + وذلك بظهور جيل ا 
العش الرني الخدتة ا الذين يا على اشن اليرت واژراپوشد 
وغيرهنا » وهو شر اقل باستخدام كثير هن العثاصر الأنطورية 
اسشخد ابا زا تعطى الأسطورة مداولا جا ف الشعر ها الشمرا 
الشبان قي ادخال الأسطورة إلى الشعر الحديك بهذا المتهج » معتان 
على سابقة رواد أبولو وتمربي اي هذا الميدان 6 «وقد ايخذ 
الشاعر المعاص الرمر الأاسطورئ آداة عة لعااتقة الشكر هة 


¥ ا متري زايد : من بتاء القصيدة المريبة الحدكة ص ١‏ 
ك هلي البطل : الرغر الاسطوري في شمر وشن ساك السجاب > 
شر که لمان ١‏ لنم والتوزنعم الکو شا | گآ AAT‏ ج tf‏ 


س الاک 


والنفسية » وبقدر ما آعيقت رغبات ااشاعر » ولجست آراؤه بقدر با 
وجد ي ذلك ملتضسا لآلامه وآلاله الحبيه التي جدها ف الاحدات 
التارمخية اد توغ ق شعره الرمر الاسطورى ء وذلاك سد آن آد له 
الشاغر ما في هنذا التوظيت الدلالي من قيمة فتية بتقمصها حتى 


بستطيع التوفيق بين #وظيف الرةز الأسطوري والمختوق الدلالي 


الذي بحمله هذا الرمز » على آساس آنل استخدام الر ٣‏ على هذا 
الكل « ف السباق الشعري ضقي عابه طاسا شیر » تعن آنه 
کون آداة لتقل المشناع المصاحبة للاموق 4 وتحدند EE F‏ 
التفسية Ng‏ ۾ أن المن ب واقخ الشاعر الداخلى ور بطهبجادثة 
تاريخة ضرورة فة تستدعها ذهنية الشاعر وقق السباق الخاض 
الڌي شید غرضه + ویناسب ما برید توظیقه من رموز آسطوريه کون 
وسيلة دفاع تخلصه من القلق الناجم عن ضراعاته النشسبة التي يماي 
نها ف وجوده بذاك سن التاعر لن سني معانسر الشخضية 
الأسطورة المنقمضة > وتوحد معها في أهداغها الى برغب الشاغر ف 
تحقيقها حین ل بسكن ل أن ضع عن رأبه + فيلتسس فى ذلك الاتاء 
اني المحتمد:علبى الأسلورت الدلالي الذي وسلد فيه الشاعر رغتقه 
المارمة اللاشعى رة 4 وهشذا بر اجاح توظيفة الرمن الأسطورى ف 
شة القصبدة المحاصرة الت اش القشاعر مااته غلبها + وؤحة ف 
هذا ارمز سبيله الى الخلاص » 


اطاقاته الابحائة الثى تسعى دالا إلى الانبعاث من خلال تصوير 
الحاضر المشضي ا 
قحظ الخاة العرية عد تكة e‏ وهو ا ادى به الشتعراء 


CA — 


الرواد الذين إوسفهم جيرا الراهيع جرا" بالشعرا التوزين " 
وتیعه ف ذلك اسحد وروق حن قال چ اتيم ا کو کی ا 
الحاضر آرضا خرا؟ » وآن بلىع العام الحدند الد بنوكون إابه لا 
کون الا با وات الذي شه النسث و ااخصب اا قف وخ سوا 
السا قي قصيدة الأرضن ارا لالنوت اوا اة 
اله الفراع عندهم » ويدلك تحاوز الرمز الأسظور وراد 


الاامسطاا حي الميتولوجي ف التراستات ا هة CGE e‏ سه اة 


e E E‏ قاف استعبله دعم رلااس 


(۰ نظر ا اة عد خرة الإیداع ( هاس ص ۱۳۴ )دار 
المودة ت 

وم يل ارق 1 وف لكان اتر ٠‏ الحياجد: با 
ابراقيم جيرا ١‏ امتتاسيا عطلام ميف السود واد اقانك السينهم 
الي مون وهو اله الخصب الذي نموت واتبعتة سنن اموت ١‏ مو كدا 
بدلك اتتضار الخصب ق الطيعة على الجفافء وغلبة المجياة فلى 
الك . تقر ارخا رفن2 غلل خاو جن ا 4ا وا ج 
لاء الشتفراء ما فيد هذه الصورة المرقطة بمرت الحخارة الفري“ 
سافن زبكلك إلى ابت جركة الاتساك: ك سن خلال عوظيفمم لادا 
الرعو الأسطورئ في مجرتي القمربة . تار نن ي اذل بص 
الوت الأرشى الخراب:) كاسقاط ف دما الحغاري. +٠‏ صا 
النهو شن بالحضارة العربية ‏ واتعالها من جاديد . 

۴۴ نظت سنه القعيدة س 41۹۳۴ بعر يها اليوت عن عم 
الحشارة الفرببة خلال دة الفترة ٠‏ تاولا بذلا بغت روح 
لصن هن خلال لاله حقارة جدكة- 


کا ت 


لذا کان اسعد رزوق يزجعم نويف الأسطورة الى تاين الأرض 
الغراب لاليوت # على يد الشتعراء التموريين الخ قان الدراسا“ 
العاصرع توعز ذلك إلى رع آول قد سبق هوؤلاء الشعراء التموزر ت 
ف بواکیر استخدام الرمز الإسطوري » وهولاء يلون فى فط 
البراسات الحديثة رواد :حركة التجديه في الأدب إلمربي الحديك 
آمثال : المازني اا اليا بی اة ٤‏ واحند ز کي آی شاد 
وعلي محنود طه 4 الذين تعاملوا مع الأسطورة كاشارات فة ف 
طابها المي الترائي دون الاهتمام دلولا الرمری ٠‏ كا وق 
للمازئي الذي ترجم قضيدة الراعي المعبود مشير الى أن لها ارت 
قديما » وآن لجيمس رسل لويل قصيدة فيا ٠‏ وآ قد ظا بتصرف 
م ما چ حدف وزادة وعي قصة داع بجيد في العياة وى 
العناء""“ » واكذا ف بعض قصاكد المقاد“ ولدى المحددين میں 


۲ يقول المازني : 
تقلع العمر بالفتناء فشمطو مصغيسات سوانح الفرلان _ 
وتحط العقان بسن فما املاث عن وثبة الفقبان 
وتر الأقعوان ية ضرت وتميش الدوهان ي الوديان 
ترك الأرض ذانت جسن جديد وشات مله الر شان 
وغدت بسده مواطيء عليه خراما بزونقا اشر قان 
اكبزرت شاتهة الخلاقق خت عبدرد ف خاي الازمهن 
بشظر “ ديوان المازني ٤‏ تشر امجلس الأعلى الآداب :والفتون م 
٠9‏ + عن اتسجاود : الأسطررة في التتعر العريي الخد من 
fot TT‏ 
١١‏ كما قصيدة ٠‏ شهرزاد > وربة الحب ٠١‏ والزهرة » واورمزد 
داهو ما وها إلها الخير والثر عند قدماء الغرس) . 


ص ١ے‏ 


اکمصدر سن مصادر هدد 'الاشا رانك ٠‏ قحد كل لةه استحالت الى 
توس آو إلى بنت أفرودث مقابل بلقيس ف شعو شوقي مشاه 
للتكمال و الخال ٠2‏ : 


لمل ما نلاحظه عل تو شلش الر مو الأسظو رة قن شاد المرحة 


شو نها حاءت سحاكة للسادج الإأسطو ريه عند الشع راء الو تمق # اد 
تتعدئ الاشارة القصسصسة» إلا ما کان ادرا من موف العقاد الدى حاول 
الافادة من دلالة'الرمز الأسطوري 4 ما فبك غرضه + فيي حن 
سشخدمه في قصبدة على آطلال بعلبك بحاول آن یلمح وحدة ازن 
الأسطورى على اختلاف الزمان واكان » إذ برق ف بعل الفبااي 
امتدادا لآمون الفرغوني حيث شولا : 


فما تفل 1 آ سم“ 2 فون ناشنقي زے" صنون a:‏ 2 و : 3 TE‏ 2 


آما ين الخدم 9 رت الا رناب وال هرة + فاته لا نفد 
مهما غير الاشارة التاريخة + وكذا الشآن بالنسبه ابقه شرا 
حر كة التحديد الذين كان وهم للرمز الأسطوري وافعاً تحت تار 
الطابع الوصفي المفعم بالضورة التشجيهبة التي لم تضف عى القصياة 
قرارها الوجداتى الذي بلق بعالم الشاعر الداغلي ي تاره السبي 


lae AIA‏ ات ا ر شادی وعلي اة طك اللكان 


Î نر د ایس داو ال باطو رة ی اتشر الف للدت‎ Ta 
كر اة عند الرومان:٠ بو ايله اربوس غد الا غر لق‎ 
الالسطرورة قي شمر الباب دار الراد‎ ٠ عا الرضا علي‎ ٤ إ۴ ظط‎ 


العریی روت طا ١‏ ۱۸4 من ١‏ 


کک 


ا روح المدلول الاسيلوري ف فظر عبد الر سا على“ »> فهو لا 


حدق اكوته توظفا وصغياً لا سكس الدلالة النفسية التى ادي ٠.‏ 

شعراء القصيدة المعاصرة + على الرغم مسا رآه أبى شادي في نظرت» 

الى التعامل مع الأسطورة على آنا روائع تقر إليها العرب آشد 

الافتقار » وآن العرصين قد أفادوا من توظيف الرموز لاشو ةة 

العرمة شون ان تقطن ايا الشسعر اء العرب. ٤‏ ويدوا E.‏ 1 تع 

2 على الأرضن الخراب لاليوث الذي « فتع عيو نهم على الأساطير 
لشرقية وهم آولی با وه . 


لقد كان سؤلاء الشعراء راودا قي كثير من االات الفتبة > 
رکافت ربادتھم قائمة على محاولتهم قل تقل الموروث التقاف ١ا‏ واستخاد س 
۴ فی من شات ا وقد استطاعو ا أن غو صوا ق آعماق ا الموروث 
التقاق في لداب العامة رعاكرا ما فا عن احداق جارخ 
واستخضار بعض الشخصيات التثراثية في وحدة مضامسنها ور يها 
وليس آدعى من ذلك على العطاغهم نج الرموز الأسطورية + بسا 
تنطوي غليهم من مضامين ذات الضلة بالتجربة الانسانية » على الرغم 
من عدم اکتمال اللضج الفني ب لوضع السياق الرمزري ف اطاره 
التشضي ‏ خلال هذه eg‏ ان | راسا آی 
وعلى الرغم آبخا مما آصاب هذه النقلة من اتشر لي عط #20 
الت ركيبية الدرامية التي تسم الال L0‏ شن دلول ارهز 
الأسطورى والتجربة الشعورية لذات الشاعر + وذلك أمسي بدهي 
كمرلة آولى 4 لن معبظهي كان عامل مم الرمز الأسطوري ف اطار. 
الآلي المخسد على حققته التارمضه > وهي محاولة دو اعلها خا#حة 


٠د ص‎ ٠ ارجح السابق‎ ۲١ 


س |{ س 


1 شل | لتنا 1 ا | | a‏ ا 3 نا ۴ آ2 واا ظ لے ٣‏ ة | ا الس 1 

اه سنق | | ET‏ دبا ا 1 َو ا ا ة 1 ا | E‏ 1 8 | و ت ١‏ 

اول 4و اللعتول (نتكوكت. با ا توم ر موک قلاق کل ااا 

ln EE E SAT E‏ عاق ما تلور العا 
LL : 2‏ ص لوز نحطی و E nl‏ 2 ا ات 


الی تخارب نعطي تاج مختلفة + لا تی نبا إلا ا كان ارجا 


السقا طانرن السياة السار تسر الأقضل + لدا فان جاولان! 


السابشين ف مخال اسشخدام الأسظورة : ك ضرو رة للسرعاا 
الى يس بها شر نا الحذيك اليوم > ولولاها لما ويد ما سي ر ا 
الشعراء التموزرين ب“ الذدين عقوا مدلول 0 ل سور عای 
سشتوق :فلات الخداة شل ارح لداب ١‏ ون پو 
ن اه او سو تفي من الحياة 2 ى ا اا و 
بديدة لمستقيلهي الم لذالاث کان اتتتخدا پم انسر ارق 
ی ی ال القع ة٠‏ 


مکوتات خاب آلردز الاسطوںي : 


تكفن دلالة الصورة الشعرية ي بشة اركب الرمري بكل ٠ا‏ 
یله من ت اطا وطافات تعره دلت ن ل اشا نالتا 
وة ال“د!ء النشسي رور الاسطورى بو صقا کل ع 
خلالة روه الش بوذا ها عبرت سنه ازاك الا ار فز اا 
فة 4 ك رآت آذ # الس الشرة عبوماة ليست واضحه - 
اقا وا ا نه سر و يدت کا ان سس الات كى تيا 
اليب وة 6 "مرها الاق الذك رات المعلسة الراكدة ف أعتاق 
العتل الباطن سند وات وات وات الصور العارة التي فر 


ا تة الر ةا غل الا نارو ی س الان > کے ب 


EM ٽ‎ 


مدق فيا العمل الواعي سرود ١‏ و اعا تاا كلا وو ا 

العقل. الباط.. و ب ها ماا ین الور اللاي ا PEE‏ چ | 

الات 3 سی إا ٹن ا ہی اال الواعي الها صوراً او 
اون لا ولا شل ۴ء 


ا 


لد متت الهصورة اتر ف اا ل و الأسطوري غلى 
تخموغة من المونات من شآها آل تقب الأبماد اللعسبة ارويه 


الشاعر + نحاول آن ندرجها تباغ على النحو التالي : 
ت الكو النفسی ٭ 


ج بے الكون الحضارئ ٠‏ 


| ے الكون اللفسي : 

اذا ما حاولا ان و a‏ اليعك الي الوط الر مى 
اللأسطوري. عاینا آن فطق بعض الضور االاسطورية ف :اکا تھا 
اتيد من الواقح الا التي لق مها القاغ اأماض غا » 
الداخلي عا ا ر اة الدكتور زاء عة الى خظرة الأهشاح بالا سطورة 
کسخرج سی تجاه فل الاتسان وحرله واسرقه وقد ارط هدا 
سا امطاب النسية التي رٹ قي الأسطورة نوع من الاسقاط 
النتسبي هدق يشل قوسا .الي اعادة اء اققات ف 


اتر ده الاقتان » وا شاوشن وعه من ضعو معد دة TOE‏ ¢ ۾ :وغل 


۳١ /‏ مقدية 5 لوان 2 قاتا ورماة » ١‏ المجموعة الكاملة. ١‏ المجلد 


الثاني دار المودة سوك جلا Ah‏ ا 8 1 T1‏ 


I1 


ارغ مدا تسر به الوماته الأاسطور هف نشل جاريب التسادج الأراى 
السكن وتخا الاي اا سر استطاع أن روع هده اا 

اکا عير عن روا لك فا 
تلاحظه من خلال نولت الصورة التي وجد ها لجسا اهال 
ال کی وح للات ب 2 ف و م من :فصاكم Ez‏ 
هذا مقط من قصبدة نوز کور الي ا علپویا فوت 
ا خیتا کو ھا انس عن الصورة الاعاش کیل تاز 
لاق موظها فی ذلا قر نه خسگور : 


و ا اس وا 


سا 
د یقوض لظا ال ګيدي ۰ 
ودمي يتدفق » ينساب : 

لم قد شقائق او قمحا 
لكن' ملحا . 

عشستار : وتخفق اثواب 
ورف حال اشاب 

من تقل بخفق کالبرق 
كالبوق الخلب, نساب" 

لو بومض ي عر هي 


آ١‎ 


سور قيضي لي الدذبا ! 
لو انه + لو اجا ! 

ل ااستقى !! آ# او ساقي ! 
لو أن عروقي اعناب ! 


تقل قر عساو 7ے 


من غصة موتي ۽ من ناري ٤‏ 

والقربة دارا من داي 

تنماوج انغاما حاوه > 

والشيخ ينام" على الربوه ؟ 
EY‏ 


والنخل بوسوس اسراري ٭ 


ma e 


إلا من خضة ميلادي ؟ 
ودماتي تظلم في الوادي ؟ 
ولساني كومة' اعواد ؟ 


الود » وجري مه 
وعظامي لاضجة» ملحا ؟ 

لا شيء سو العدم العدم » 
il‏ هو الموت' الباقي . 
اونفد“ تراب اعراقي ؟ 

هیوات ۰ آتولد جیکو 


IY >‏ الاتحاة: التي ۷ 


سور فيضي لى الدثيا | 
لو انهضن ٠»‏ لو احا ! 

لو آ شتی 1 هر لو ااسقي : 
لو أن عرقي أعناب | 
تقل لغري غشسنار' » 

فکان عل فمهسا تبه 

تنشال علي و تنطبق' ۽ 

آنا والتتمسةه ... 


f 


جیکور » ستول جیکور": 
النوار' سيورق والتور ٭ 
جیکوں ستول من جرحي ۾ 
من غصة موتي ۽ من ناري »> 
سيقيض البيد ر بالقمج ۽ 
دالج رن سيفسحك اللصبم:ء 
والقروسة دارا فن دان 
قتماوج انغامے خلوه ٤‏ 
والشیخ يتام على اقربوه ؟ 
e e‏ 


زالنخل بوسوس اسی‌اري » 


a‏ چ 


هیهات ۰ انولد جیکور' 
[ من خضة ميلادي ؟ 
ودمائي تفلم في الوادي ؟ 
ا 2 ق ها قضفور* 
ولساني كومة أعواد ؟ 
والحقل » مى يللد القمحا 
والورد ۽ و جر حي مغفور' 
لا شيء سوی المدم العدم . 
دالموت' هو الوت الباقي . 
بالیل اقل سیل دي 
اونفد ترابا اعرافي ٩‏ 
هیهات ۰ اتولد جیکور 
من حقد االخنزير المدثر بالليز 
الله برعم القتل 


NA‏ الاتحاد اللعسي ما۷ 


a g7 


االشبجة رسل تور" 
دا جىكۈر' ؟ () 


قظر الشاعر ف هذا القضن, الى الانبعاث دس امشو 
الاشعال تتخة اخاسه ووعه بشبة الحاد العارفة ف الاوشا)اء 
وای دمرت > کاله اللغسي > وقد ركز علي دا الرمن الأ سطوری 
الذي كته أيعادا فة جديدة كماد للات المشاعن التو اة مالسل 
ف الاتبعات نحو التجدد ي فضاء أرب يشعر ق بال تة + ر وان 
كات اسه الغاسة مم تشاؤمة الذاتى يجله اقا تجاه سات 
ااتخاصة ی ثداخل س الذات والموضوع 0¢ من خب الاعتقاد 
اله شد ألى.القتجور بالاتناء » وهکكدا نعكس هدا 
لتوو على نة 4 فتغرس فة ال عة الاترادية اومن 
هاده الوجهة يشجسد الآمل في طلبه عودة الحياة واشعاتها من جذيد . 
وقد استطاع آن قشر على رمز شذا الأمل الصاتم مسا پتالاءم م حال 
الشتببة 3 دم دان الماد ج الي EF!‏ فشا اچ ا:1 ابال ق 
المسشقل, و اقا خدوة الو اء ق طشم ذا القباض الدى اقضتي 
حه قل آن احذ من الجياة بقدر ما عی٠‏ »وقد کات وره 
ادم دا الا الموضوعي ااا ته آلتی تخد غنها ق 9 
ليا نمل فر دوسة المفقود 1 


ادم“ + + 


إ١‏ المحوعة الكاملة ٠‏ املد الأول س ذار المودة پیزوت ۱١۹۷١‏ ن 
CTS RN‏ 

۰ و جاءعيد فة ال ن‎ Tt 

9 کی وك العن داو اة ف الشف السربي الدبف س 
N NYê‏ 


ي خاطري من ذکرها الم ٭ 
ج صسای ضساع ER‏ آم صاع ج ۳ 
لقد كات أسطورة إرم دات الاد شجيها محوره الذانى 
ضورة المسيح التي عتبرتها خالدة سید رمرا شکل مدار الشیل» 
وتکمل EE‏ الشاضصد الدي ا ع مقارعة الضيكر 2# 
ذا كان الرمز الأسطوري قد احثل نكا عظيما فى شس 
السياب + وآته كان آحد خصائصه الفشة ‏ کا لاحظت ذلك حل 
الدراسات النقدية المحاصرة ء إذا كان الأمر كذلك فان اجى علوش 


دى عكس ذلك » كما جاء في قوله حين تعرضه لاستعمال الأسطورة 


في شعر السياب : « والحقيقة آن عدم تحديده لوظیفتها پوعي س 


جهة » واعتبارها تقيضا للواقع من جهة ثانية » جعله غير قادر عاي 


ا فاد مثا دا 8 إن الأسطورة التي علي الشعر کی الأسطورة 
ا تند مچ تالت ية الشعرية ا الي 1 ون اواجههة تفت بد ڊ 
والأسطورة لكي تفني الشعر يجب أن تكون قادرة على استثار: 
| تلعي ٭ يلما حشد السياب من أساطر المشد والصين والبوفان 


وأورنا ۴ ل“ لسر ق القارء العربی آي اخساس FA‏ 1 قد کوت 


هذا الرإي صائا لى آفا تعرضنا لشاعر آخر غير الشسمراء الرواد ١‏ إا 


1:۷7١ المجموعة الكاملة‎ ۴١( 


۷ نتظر ٤‏ حر ية الانداع ٠‏ ص٠١٠٠‏ 


شر ٿاجي علو شى ١‏ مقدمة المحموعة الكاملة للسياب ) المحاد 
الازل " 


ENN = 


ات سا ايف 4 اش lL Ê lÎ‏ | 


للل 2 ام الشاعر اأو للد 
الستطو ره ,اسجخفاما ١‏ هآو لا يوحي يوام فته االتعو ره 
e 1‏ تال لۈشسى ااا ۶ الرس ± ف بابل > 
وکدا ف موغف القباغن الذي حول آل شر" الجوءه للأسطررة 
فسا بوخد موا مقطا ۽ ا ر تاج علوش اش آل 
مثل سا الحكي لا بكي لاعطاء التفسير القاطع بان وظيشة اأرءء 
الا سعلورئی کا شن التتاب غير واضبحة ي ی ,عام وال 
الحام الدى ل سد علي دلولات خاضة البراشثنة على الشي؛ اا 
محرد ضاعة آل ل اتغطي, الصورة الواضحة للشجرة الشحور به 
والسيابت في هده الحالة قد عير عن صدق تجريته تمن خلال اده 
الرمون الأمطىرية التي آوحت بها خيش ف خاطرة من الوعة وبس 
سحت حاته معزي خاصا خن خصو تة اسن مدان رع 
شحنته التفسية من خلال سذة الرموز الأشطورة في بعدغا الى 
واخضاعها الى متطقة الشعور ے المدر لك المتلائم مع الحالة اة 


في صورة الاعات ء 

وهكدا فقد ادرت الدراسات النقدية إن الوظيفة الرمزية التى 
تمال مها الشاعر المعاضر + إفما تكن ف الصراع القائم لين وجود 
الشاع وغالة الداخلي ۽ ضمن جرکة فل درامی بومیء الان 
الا ناث التي سي الشا إل حقتيا ف صت وة اتخ ات 
الأ ستطى ب به ا سعبا ملة الى سحاولة امكان وحود ملكت الق دة 
به اوجوده تي الحياة » وإتحرر من قبضة اله الداخلى الذي ربط 


| ناج علو شن لدتوان التسياب‎ E رائ لجات [ ف‎ ١ شظل‎ N) 


2 حينه لاق‎ E 
5 i ۴ 


العام الاس a TS‏ او التزاشان النقك سن ل اف کا 
لسر عات الستك باد لى : تعض الشعراء المعاصيين. ف جع ا4 اش آھ 
وهو جوب مخاطر الات ف اها امامل عير قناع تس عامل 


معه الشاعر محاولة منه لتطاوز الواقع « وتشنوة الى عوالم ا 
رحابة وصغاء 7# » تقر وجوده قيها بحیت بطمح إلى ا شي 


ی عالی جدید تسو کته النظرة الثال ثي سيل الحصول على مص با 


التحرر والخصب 4 : شظاق مته الشاعر لتجاوز مجنت التي ر ها 
نی آ نها تواقة تحر ی قاع عاق الوغى البشري. 4 ووط لت ناتاه 
التحرهة الآتة > وهذا ما فعله کر ن الشعر اء الا ی 2 
تقمصوا شخصية السندباد في قونه التعبيرنة الكامنة ق داب العا 
والتي ایل o‏ فعند اھا عل عبتت le.‏ ضيه الجر به انداتة ٠‏ 
دی رحلة ضارية بجدو رها ف التارخ ث افر تبطة ناعاق اللاوعن 
as‏ جاء دلت ف اش انس داود س ھن حیت کون الشاغ زز 
ف ¥ دروب تز یا ته اليغفية :¢ وف حلي معاله. الحميقة» ومن خد 
بخيل الا ثا سنقف ف القصيدة تغل تتا خضات الم العقل الباطن * 
ونجوس ق سرادیته المظلسةء وقاجا بفارقاته الصارخة والمرعحة ٠‏ 
یھ من اال مشو اوی ای وت وچا سے 
يضفي عليه الشاعر أهبية خاصة » يمير من خلال عن تجربته الذايا. 
2 ما التمسته صلاخ نك اااصتيئر ف رصل سند اده يرسي غالا 


اق ا 


H 


ف آخر الساء عاد الستدماد 


(-6) ده اتن دارد ١‏ الاسطورة في الشعر المرب الحديث » ص ۸ء٠‏ 
١١‏ امرحم الاق ` ن ٣۲٣۷‏ 


ا 


و 


وي الفاح يعفد ' الندغان اسخلنى اندم 


لبسمموا حكابة الضياع في بحر العدم 
السندباد : 


۲لا تحك للرفيق_ عن مخاطر الطريق ) 
١‏ ان قلت الضاحي اننشيت قال 2 ف ٠+‏ 
( السنتياد كالاعصان إن يهدا يمت" ) (۲)) 


وف صورة الستداد تظهر الأحدات متعاقنة لتوضسم. اعادة اء 
حضور الحياة في ضمي الشاعر # ورحلة ستدباد صلاح عبد الصبور: 
تحتل عن رحلة سندباد السياب ٠‏ من حيث كون الرخلة الأري 
تجاذها الأمل بعد عودة السندياد ع ف سيين انى الرحلة القاتة 
شقدان الأمل في عودتة » لأته 'انتقل من العالي المعلوم الى المجهول ؛ 
ها رحلة في قر عر الدين امتاعيل « في عالم الضباب والمجول › 
ازل لا عودة متها ج ۹ ۽ 


هو لن نعود 
او ها علمت بان اسرتك آلهة الرحان 
قلعة سوداء في جزر من الدم والمحار . 


هو لن بمود ٤‏ 
سے 
iT‏ امحموعة الكاداة دار الحودة لر تا ف جل أ AY‏ = هن 
e e‏ 


س ا 


رحل النهار 
فلترحلي ٤‏ هو لن غود + )٤٤١‏ 


والشاعر هنا قي نظر عر الدين اسماعيل سيب لي وصفب رحاته 
الشطرة متغنا مها شبرة رموبة الطلورية يشخ انراد . 
وهكذا نجد هذه الضورة قد جت « بين المغزق الشعوري الام 
والمغرى الشعوري الخاص الذي برتبط ارتباطا ويفا بشحرمة الشاعر 
الخاصة »ا » واوق الشيس الانسائية عير توق الساغر الى 
الكشف عن رموز هذا المنطوق الخفي ي محاولة وضوح الرؤيا 
الستقبلية » وبذلك تكون وظفة الأسطورة الرامزة فى النقد المعاصر 
مدلولا استعار؟ تعطي الصورة بعد استشرافيا من خلال السياق 
الخاص الذي شكل نوع من اال نين أحذات الشسخصة الرغبة 


ا 


دفو لقف الشاعر التي ودف الى التضير عن لجر ته + وقد تسد ذللكٹ 


اواضعا فى توظيف الأاسطورة لدى صلاح عبد الصبور » الذي نمال 


معا من حبك المدلول الروحي لها » وطاقاتها التعبيرة + ولم اذ 
ایا التمصتیاي کنا غلب على شمر الرواد؟ » وهی ما تبینه هاتان 
الصورتان في توظيف الرمز الأسطوريي كما جاء ي قول الشاعر : 


من آجلھا خر جت ۾ 


() المجمومة الكاملة ج/۲۲۹ 
() الشعر العرين المعاشر ۲٠١ ١‏ 


سدم ال حرعة اللاحسير بجامعة وخران ١ ۱۸۸٩‏ ص ١‏ 
اچوا الجروم هتا ناخ سفة دة |١‏ روح الرسول اص من مكة الى 
امدفة ). 
7 2 


من اجلها صلیت وع (۷)) 
اأكسون الاجتماعي : 


بعالج الشاع المعاصر موقت الاسان ے غر یت اذاي _ 
من هذا الكون > وما ماه فن سیم واغثران ٤‏ وان ما بهذف اله 
الشاعر هو آن بسكن الجربة الانسالية ن امستعال درا رور 
اتخاضه من هده الأعباء في تركيبها النفسي الاجتماعي عن عن کون 
الذات تخضعلقوى خارجية تمرقل مراحل فموها التفسي والاجشداي, 
د وة العا ي تفاملة سالرت الابتوري ٠ا‏ قاس ا 


E e‏ سيج القوى المكبوتة للضمير 
الجعی اا فا رہ رین ری سی ت کر ہے 
عن ربط الصلة بين الوعي الفردي والجماعي > ويعود به إلى أعان 
خافية في ضمي اللاوعي الجمعي » بو هذه الحالة يحاول الشاع 
تحقيق ذاته من خلال الأسطورة التي تکشف طبيعة النفس الانسانة 
وهي الصورة التي تعر بها التماذج الأصلية عن تفسها ٤‏ ولك م 
کہ ٭ تج حیں رآی آن الجتعع الذي ښقد اساطیره بمانی کار 
اخلاقية تعادل فقدان الانسان اروس 9» » ولحقيقته الشاملة » ومن 
مه يتبعي على الشاعر ف نظر الدراسات اللفسية أن برط صالت 
بالخبرات الانساية في أصناق جذورها من لخلال الوجود الطبيي 
الضيرورة الانسان ‏ وهكلا تتصيح الأسطورة والرمز الأسطوري لدى 
ت 
(۷) المحبرعة الكاملة ر۱۹۵ 
(##) وهي صورة مثو لو جية ( صلب المسسيمح ) ء 
٤۸‏ بنظر ديتا عوض : صورة الوت والائبعاث قي الشسسس العربي 
الحديث ۾ € 2 ن عط ۱ 6 ۹۷۸ ص ٣١‏ 


{= 


ا 1 FE‏ | ا 1 
الشبا ا أو 5 اشاس عر فة ڪو به الته 2 شا 


خاان رطا بالدلالات للعاصرة «١‏ بن العضاذت الاسانة ازا ٠‏ 


ومو اجهات الأنسان المعاصر »ذلك ما لاحظةه خالدة سمك :ی خو 
فهباز الدمشقي ‏ ضفن قصبدة لأذوئيس التي O E‏ 
تتطلق. بدءا من آزمة الشاعر كفرد عيش في الفرل المشرين وبعانى على 
مستوئ تان رة التحول والتحرك التي عيشتها الخربي کشا عا لی 
على مستوى ثالث زه الائان» إذ بواجه المعضلات الكونة كالوت 
والجياة والحب"“* ة وهذا ما سره طاهرة الاغتراب اللي يالى 
متها الشاعر عن ذاته وعن مجتمعه بحكم سيطرة اللاوعي غلى الوعي. 
ون ثمة تكون معاقاة الشعراء المعاضرين اذات صل با لمسشري 
الاجتماعي ‏ ف رة دغوتة الى القوسة ‏ جال الفخرات الععة 
من اريه السياسي ٠‏ وهو ما دقع الاعر الى محاولة استتك اف 
مراحل الضعف التي فرت يها الأمة المريية » مستبدلا“ صورة اروج 
الا لعاشة ‏ ف حل الشباعر اكه اة ج دعسو ر د الظاب و الان 
ال کان شا > وهذا ما عبرت عله ملا“ قصسدة خوت المتتي: 
لباقي ؛ 
التحترق نوافق الدبنة 
ولتذيل الحروف والاوراق 
ولتاكل الفباع هذى الديف اللدنة 
وليحتضر نسرك فوق جل الرماد 
فانت بجار بلا سفينة 


ا6 لر غ رة الإنداع ا س ۲١١‏ 


E ME 


وانت مهتفي بلا مدشه 
صليباك ‏ الفراب ف المقاطمع الجر بنة 


يموت ف طاحونه 

با عا عاث به التجار والساسةء يا قصائد الو اة 

لتحترق نوافد المدينه 

ولتاكل الضباع هذي الجيف اللعبنه 

ولتحكم الضفادع العمساء 

ولبسد العبيد والاماء 

وماسحو احذية الخليفة السكران 

والمصور والخصيان (١ه)‏ 

لقد آشار البياتي ‏ £ ڏه القصيدة إلى استياء الش عون 

العرية المعبر عتها في صوت الشتان ‏ من الأنظمة الفاسدة أو اللياة 
الزمنية العاشىة على حد قول البياتى شسة ١‏ يما مله هذه السلية 
من اسالیب البطشض والخداع والمكر هذا الصراع الذي تمي بوت 
الفنان افاج ؛ ولکن قوله لا يعني هذا أن دوره قد اتثهی علۍ مدی 


44 ٤ ٩۹4/١ المجموعة الكاملة‎ ۵٠١ 


ا = 


ا e | E A‏ ااي ا و الد Ee P|‏ عا ا الثار دیا ا 
e E : & 7‏ ا اج 
لهذا اكان ارهز الأسطوىرئ املا لدلالات احتماعة ألرت اتا 
فوا ق الاه الشسبة للدات الشاع رة وشي عا اسسا خو س 
الطرح ٠‏ وسوا في ابضا ‏ فكزة الثاثر اللي اسلوب جال 
القضيدة العرية > وحنى أسادها الدلالية + ولحل هدا ما آشار ال 
يلخد الحيدري ي كيفية توطيفت اروز الأسطورة المستوردة» ما 
واستقيل الشجس على الإطلسي 
آه لوشران التي لا تثور 
وینتص آتر له : 
ولم تزل للصين من سورها 
اسطورة تمیجی ودهر بعد 
توم بزل لاڈرضن سز بغيا 
وصخرة تحهل ماذا ترید 
وعلق لتد الحيدري على هذا الرم الأسطورئ: المستورد بقوله 
« إن شيرف هنا تعيش بكبنونة محلية » وتتفس ف منانخها الشرقى+: 


ویعکین بعص وجنا وبعضا من ماعنا » فون مخ التتاب شور على 
قدره » ويحث وصران المدينة الجرائرية على الور وإذا کان سيزف 


e‏ شر : السا تي 0 ١‏ عر به 4 ا جلد الاين | الإحيب ا 
۹ دار اأعو 3 تجو ر ا واا N‏ ٍ 37 ن : :1 


a ت‎ 


عند کامو مقي أسير ر اللعنه الاعر يته اعد Ait ki‏ تاوا ك اتشاي 
بالعسل العابت لی ماف ره ن ن برقع الصبخرة الى الق لاطا 
تنراق من بین يده إلى الموة ١ءء‏ إذا کان سیز ف کذلاف عند کامو: 
فهو عند بلند قد آدرك شته في الشخص الفاعل التي اوعى. اساچ 2 
فتحاوزها بآن أسقط دوره على الصخرة + فهو عرق ماذا بريد » آما 
الصخرة فهي التي تجهل تزوعه العبتي » وهكذا كان 2 الحد يد 
الد اء به الشعراء الرواد فسشطن وعبوم بمو قعوم ی ن آرضهم 
وهن العالم eg‏ ۳ 
إذا کات آغا ني مهيار الدمشقي فى نظو خالدة سعيد* ١‏ هى 
اشر الأول لكلمة الرفض التي اتبعت صيرورتها ف الشعر العربى 
المخاضن ۾ ق: القة الحاضی ے من خلال هاور الخدوة المرسوة_ 
اذا کان الأمر اكذلك فان ظاهرة البق ب هله ب لا سكن ادراجيا 
me‏ الآخر » اأن الظروف اللاحتماعة التي : رفت 5 ال ه 
المرنسة آملت عل الشعراء رغبتهم الجارفة ف استنطاق التراث 
الانسانى > سعيا مث منهم الى ايجاد ما يناسب بعت الوجود من السكون 
الى الحر كة ئ وهن باو e1‏ الاشتاج ۾ والنشور ٠‏ واحاد جل 
لسضلة الاتسان الحدث ء وقد حاعت حر که النقد الجحدمت مسارة 
لهذده الأكتشاغات النفسية > «عتبرة أن حركة الشعر الحدت لا تت 
من الحياة الاجتماعية المضطربة _ والكون بصفة غامة ‏ موقف من 
بكون قي صورة بائسة انهزامية » وإنبا التعبير في هذا الشآن عبر 


اه يلد الخيعري ١‏ مداخل الى ,الفلعر الغربي الحديت ٠‏ آلهيذة 
المصرية العامة لتاب ۱۹۸۷ > ص 46۸ ٠ة‏ 

اچوا شضدر دیوان آغانن مهيار الدمشهي £ اة اأشدا سن اوسن 
الل اة سد ! 


- TIA — 


صسون الر مون الد لزنا کال بتجطی الاد آله ف مور الضف لدي 
اچم ٤‏ اارن وف ال نات ي شین ا بی ا ا غاا - 
لمل ذلك كله رين اني مشامين كثيرة من الرموز لأنشورة اي 
آ جخيا الدراسات النقدة الى اتجافين اساسيين ٠‏ آولهنا شم الل 
الاو اللاش جى واكاك ابا بسا فحتم انيتا إلى تشخ 
الحالات الضتية + يرهد شل الد كور ع اک ل 
الول چې تازك الملاتة التي کا نت را ای عن اوسر الاي 
الباطنة و صورة لق روما تی واختاس عارم بالوحشة والضياع: 
وة واو تارب الزت + كا علق على هذا الاتطاه سا سادت 
4 هده المرجلة التاريخة المواكية للحريين العالميتين + وما شرت » 
من عت اتكس آثره على الذسية الميدعة»ويخاحة بعش العراء 
الدين يروا باللزغة الر اة + نشحة ما كان هسه شاا العربي 
ایغلن الس له د الحرة إلا الشعار » وسجتيع تفارس به قري 
الشخلف تقض آلوان القغط على الشسخصة العربية ٭ وبهذا الفهم 
رجح ادنا مدايات تغيير الهو نة العرسة التي سبحت عى ا ااات 
و الداتية » وسن نا ماشه غر به اناع الخاص عاو 
آنها غربة ية اجتماعية تطمح الى نحطي شرعية الواقم الحرق : 
E E E E‏ 
الأسطورة بوصشها أحه انام الالاشعورية التي يشاح منها الان 

عو صو نجل فها آتار عربر نه اجتماعيه عامة تار ييا الالسافة : 
تستجيب لها ١ء‏ وقد اهتدى كير من الشعراء الى اتخاذ مثل هذا 


ها يتظر 6 الرمر والرفرية ف الشعر العام ٠‏ دان المعارقم | محر ) 
ع ۱۹۷/۲ .1۷ 


| ج ا جم النان ِ A 8 n‏ 


a 


ا والمىادى»: ف فصا تبه (iY‏ دد ا a‏ ف معام لسا که ي 
وغشتان 6او اتس > وآدوتيس + + كاها ومو عن النعث دن خاال 
التقشحة .والعداء بو كذلك ما عبر عنه آدو تہ س (علن آخمد سید)» 
جين تش شخصية فينيق التي للجم مع سر وخوده : 

فق نر مټچتي 

ود بسي ٩‏ وباسمه عرفت شکل حاضري 

وباشمه اعيش تار حافري : )٥۷‏ 


وف هذا الشان تتفق مم الدكتور رجاء عيد* الذي اعثر 
استشذام الاستورة فى ik‏ م بي الخديث + هو مخاولة الارشاع 
بالقصيدة من شخصها الذاتي الى نبتها الأشمل والآعم + والى اكسابيا 
يعدا أمبق ٠١‏ وشدى الوعن الفره تصق بالوعي الجسى ٠:‏ آو 
ما بسكن اغتباره بادماج الأنا مع النحن ف محاولة بتاء ضمين موحد 
تتشسكلل من لخلاله المواقت الاجتماعبة قي سلو كها جيم جو انها 
الفتافة :على عدا الأساس کان الھاعر ے دوا ابن الى معاون 
حدود البت ف الخظاب الشعري إلى سحاو الكش عن رؤا الل 
تبعا للصراع القائي في المجتمع مع القوى الخارجية» وي هذه العااة 
مكو نا رشالة التاع ی تظر_ النق د الأدبي الجدنت اتع دي سلود 
لواقم العسلى غير الدلالات المالوفة الى دلالاث استشراضة لأآخان 


د المحموءة الكاملة ٍ ذا العودة ببروت ْ ل | ¥ IVT E‏ 
۷ عة الشر س ۴۹ 


E‏ اده « داك أن حو الألر 
الفتى لا تكس ق ااخضور ات التكهية: ولا ق لوا الأخدات : 
ا کک الشاعر من وضعها ف مدارها ا الكونئ )**'. 


ج اكون الحتضصاري : 


إن ارتباط الرمز الأسطوري ف مدلوله الاشاري بتطورات 
وتات اة والشسة للكهارة الأاهة ن اتون الباعة ف 
تاریخ مسیرة جر كة القاعر العربي الحدث الذي وتف الرسز 
الأسشطوري على آله مرآة تماستضبور الشاعر لهذا االكون» والشرف 
الى منطق الحاة + ضمن العلاقات النائية للسياق الاجشاني “ ومن 
عة يكول موضوع العلاقة ن الرمن الأسطورئ ى ف الشسس 
العر بي الخديث _ والمكو"ن الحضاري + هو _اقراز فن الشاعر للحت 
عن روا للوجود الانسانى فى هذا الكون يكل ها يجله من يرات 
كفة » ومتناقضاٹ داشاة € کون فن شآتها بحت الادراك الذاتى 
بم التجوده والإسال الى مرحلة اللخرد وجيت السادة ٠‏ 


لقد اتخذ الشغراة المعاصرون الرعن الأسطزرئ قتاعا اي 
كنموفج سكس مشاعرهم الباقسة في هذا الكونء في ارقا 
اة التي آحدنت خلا في الذات الانتانه » وانطااقا من هة 
اللظرة راح المبدعون _ والشغراء على وخ الخصوص ‏ شحة 
المي من هذا التخلف الحضاري تبون عن آنجع السبل التي من 
شاا چ اوت ا قا فكوا بدا انال 
المخان الدلالى قي مط الرمز الأسطوري كوسيلة سشحضرون ت 
الاضي العتیق في آسیی آوجه من أجل به من جدید . 


۱٣۲۳ كال تاف , ر که الابداع خ سن‎ a 


ا م 


وعلى غدا الأساس لون الاحوء ااي ااأرمر الأسطن زئ هبو 


2 : « نحن نعيش ق عالم لا شعر طبه » اعني أن القيم التي تسود: 

بم لا شعربه ٠‏ والكلمة العلا يه للمادة لا اروج ا راجت ا 
الي 8 ف e9‏ الشاعر إن شی لها + آن جو لها إل جز دن اة 

: تحط واحدا خو اعدا i‏ للسحت ال سامش الحتاة ء ان فاع 
eT‏ لن کون شعرا فمادا عل القاغر ادن ؟ ء 
عاذ الى ,الأساطي ٤‏ :إلى 'القرافات: الى ارال مف رارزا 
لاا ليست جر۴ من هذا العالم » عاد إلبها ليستعماها رموزا » ولببنى 
متها 2 تجدی بها منطق الذهب والحديد »* , ۰ 


لقد رآئ آسعد رزوق أن الشعراء الذين غبروا عن جر يي 
يواسطة الرموز الأسطوربة فما تبتوا آسلوب الپوت واكيكه» وبعض 
رسوره غير أن خالدة سعيد تخالفه الرآى ف يحض المغارقات السببطة :> 
من حبث كون « شعر اليوث يشل فراغ الحضارة الحدشة ٠‏ أى 
حضارة العلم والصناعة التي بلحت بالائسان درجة كييرة من السيطرة 
على فوئ الكون المادة ۾ في حين تضور الرمور الأسطورة ادى 
الشعراء التموزين فراع حياتا الحاضرة البعيدة عن الملم ٠‏ النارغة 


)0١(‏ سظر + مفدمة تاحي لوش ١‏ في المخموغة الكاملة للسيابا الد 
الس د 

ا اه" الأ سطورة قي الشعل المعاضر عن خالدة سيد ` 
اليحث عن الجذور ( قول في تقد التس ) دار بمحلة شعر 
روت ۱۹1۰ س ۲۱ 


کد اي ج 


ف الخيرال والاعلام الحرانة "٠‏ ء مدو آل الغارية عا تل ف 
مدلول الفراغ بين حضارة الصتاعة التي بهرت الفرسين » رافقدة. 
معائى القيم الأنسانة » وبين قخلف الحضارة في آنا العرية الأشة 
بالفسات والعتقدات البائدة » لذلك. اء هولاء الشعرا ف طرالنتد 
ادق يرون عن دة التجربة بقضد زرم الاعات ها ١‏ ملا ي 
أن تقون ردا الشاغر فاقخة الت الأسلوب الساقدا > وشت عى 
عصر حة ري جديد » وهذا ما المحته أيضاً رتا عوض التي لاحات 
أن الفازق نين آرم الحضنارة العرية « حضاف عن المعهلة الخشاره 
اتی قف ساسا الشاغن العربي الحديت قاليوت. فف ق مواچ 
خضارة اهمه فة وشار المعاضر تشر آنه عاي عشه عه افضاث 
حضاري نض التفارة رة مج جرد واتطاط فلت جيه 
نقرون »هذا الاختلاف في التجربتين الشعر تين آدى الى اختلاف 
البناء الأسطوري والدلالات الرمرة في الشعر الحريي الحديث عن بنا 


قصسدة البوث ودلالات رموزه + خصوصا عند شمرآتا الواغين ذلك 


الاختلدفت 4 ولستل خر غین شل هدا الجائن + اعرا 
التموزيون ‏ كما إوصفهم جيرا ابراهيم جيرا وأوضج الدلامل 
على ذلك ف فصاند ما قجده عند خلیل E‏ 
واكذلك آدوئس ق سض من اشغرةء كما اء ذلك ف ددد ارات 
اتی قدم لنا شيا بشم صو رااان العربي وعلى ارقم e‏ 
و الفضيدة لا تستعين باارهز الأسطوری إلا آن فا تن 

ما تكفى للدلالة على آزمة حقارة الأمة العرية + ومحاواة ا 


ا1 خالدة جمد : لتا عن الحلون :¿ ضس !١؟‏ 
وها چون اين كاري طلا اعام اللر ااترس لديف 


N آل لاه د اللسي م‎ RT 


: :ل م اول ال اھ | i‏ |1 و جنها : 
ن یل ذلك ن خاد سجر 1 13 رھ س 0 پا ت 
دلالاها التفسية عن كيان الوجود الانسالي» وما بحبط يه من امو . 
و هدا قول آدو نیس : 


قراغ زمان بسلادي ضراغ 


r 


قر اغ بفشسفش به ادمان 

ياء حرم بوطا + 

اا شر قا :د بوا ه 

ونوقت عن ضتیزه وبرد" : 

فراغ تکمش فی جیلنا باعمق اعماقه ۰ )١۳‏ 


إن هذه الور ا ف ا ار خمد 


E 5‏ قن 4 ا E E‏ ا i‏ اا #۴ ن 


ق سعد رھ فا عن الا الام 2 i‏ و شرا ما جد مشه م 


الفربة التفسية الثائجة عن انمدام الثوازن التي » وفضدان رون 


القدرة على التواضل میا نتج ن ذلث عدم التفكن هن الثاء. 
۳١‏ المجموعة الكاملة ٤ ۲۳۲/١‏ ۳۲ 
راا الاتجاسات: الحديدة ف القعر المرتن الطاس :عن 0 


< = 


إن جور اگ ا پ عام اشد اة ادي قار و ا 
الشكرة العا هو مشللة الود الاد اي٠‏ ٣ن‏ جت هو کان 
اجتماعي لوده الارادة 1 نعيش تة اسبانه # اشاش اماس 
ق هذه السالة کان و لوجحا الى اس اف معام الاعات 
الحضارق االغرين د وقد الع الشعرة العاخيون ب تی ولو کا 
دلك ا دعي هې غلی هنا اا 0 

سيلا“ اهم لااد تنص ناد ای مره العرنة + وذلك نا غپر عه حل 

ا شکل واس . لعز به ف چیم دواو ده قدا فوخ 
موت الحضارة العرة ن اال شعوره شام الى ای ب ال 
أن بقسو علي کل ما ف الكوان العزني 4 ون يقل الجن جود 

ق السجورة الى مجايمة الوجود بالاشتاج على سام النكر . 


r" 


والابداع الاافسساني العالي 4 حاو ل ا ف E‏ اورف ا دتا ., 


لرويا الاستشراغية + ويدلاف البح النعير في E‏ الشاغر ل 
الأولى التي ا ست خا فى أجل رلاد جدبدة 4ا لدا ااون , 


ذلك ما عبرت غه تاره الحضارة وهي اجر انر و 
جوش تخا فن الخاة 1 فو شا E TEs‏ قو نف فا 
N E TT Ps‏ شع ال چ 


بانبوة ف التراث الا ننتاني لن الع اة 4 زاس ارو ا 
تند عبر تمظاهر الاقم الى التاق الجوهرية في الوجود 6 امير ع 
تفسها عبرا ماز ا سل دروته بال ودج الأصلي. واشت 
الأسطورية ah‏ الي جد الصهار الفكر اا الخظلار ة 
التي استلها الاس والاحاط »وي سل الحالة تكون تصبور الشاء. 

شن التعسر عن جوؤهز الو جود الا تساي سوا ب وسعا فا الوجود 


اا خلبل حاو سی اا 


> 0 


العربي على وجه الخصوبس ف مهرم اللاب لا خأاصا ا 
# باد بعك الاك الشاع ايل اوی :اللا ى ارفا س فى مقلامه 


«حنشه لیا ا قل اا تعب عن معضلة اموت والبعث بن = 
ای آنه دات وسار ة وظاهرة كو نة 2# يعد الا می اس طورد 
یر د وما فشي اليه ي ن اة الحاة والخحب على اورت و" 'يخناق-. 
و سك فن آتتظو رد العنتاء ان لوت ۳ لتوب وفادها هة ےا 
ثانة ¢ ٤و‏ خباها دلبل على زغبة الشاعرق احباء اللحضبارة الخرعه 
١٠‏ س عضر العليبى 

فندما مانت روق" الأرقن, 

في عصر الجلبد 

مائ فینا کل غب ر ق, 

ته سنت" شتا نا لحا قدي 

والليل الحرينا 

وندارئ رعش 

مقطوغة الأنقاس فيتا 4 

رسشة الوت الأكبد 
ري بنظر > القدمة التي حصن بها الشاعر لقصيدة ( بعد الجليك ) مين 


امحسوغةالكالة دار الغو دة رونت اط ۲ ۱١۹۷۲ ¡١‏ ص ده 


TY = 


e 
2 و‎ 


فى تات الشمس ١:‏ في صجو الراب 


ف ضرير البان ٠‏ لي اقبية القة > 


فى الخمرة » في ما ترشع االجدران 


انش" يا تھوق' :€ پا شهس الحصيد 
م عي اها ودهانا ¿ 


A E 


كيف ظلت" ضهوة' الأرضٍ 


توي تحت :اباق الجی 

اتان اصن + لع ي فم وین 

إله البعل » موز الحصيد؛ 

شسَهوة' خضراء قابی آن' قبید » 

وحنين" نبضله بسري الى القبر + الينا» 
يا خنبين الأرض لا تقس" غلينا 


با إله الخصضب + بااتقموز ٤‏ بياث شمس الحصيد" 


بارك الارض" التي تتعطي رجالا 
آقوباء الصتلب نسلا لا سد" 
ترون الارض للدهر الأييد"؛ 
بارك التسل العتبد" 

بارك التسل العتى* 

بارك التسل المتبب 


با إله الخضب ء با تموز ٠”‏ يا شمس الحصد" 


۹۸ ۸۷ المخموعة الكاملة : ص‎ ٠ 
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من هاده الرؤيا الاستشرافية » الموجودة ف المقطلع الثائى ١ء ٠‏ 
اتور شتی الا عابت لاه العرته لر م وة "لاش این 
اھتمایه بقضایا امت اتی آراد آن بعد لھا سحدھا ے او ی الال 
بطمح د في توجد االتجربة عبر ايقاع ركية الشمب روما رحل: 
السندباد في عالم جره تفل كاوق الش ةلادلل لظو اة 
لين حوار الحضا وات 4 س آغوار بیدا الرمان ء واقاعانه االحيلة 
قي هذا الوجود » وذلك بعد فشتل الستدباد في رحلاته الناحية ء تانى 
شده الر حلة لتغوض ف اباق اللاوعي # تحوس فها 'اشاعر ووت 
ترات الخفية » ويتجلى معالة المسقة بء فالقسيدة مالا وة 
لخلول القناعر ف فا آ ت العو نة 4 و سماتة التفسية رفوه 
القنية عن شخصيتها الراهنة نكل نقاتصها وتطساها ١‏ ورعن متو تايا 
التارمخة كل :ما کان اا ن فقدوة على اچنا تخو هر اج3 ا 
ف منبعه الأضيل المسن لوح الخشان ية 4 “ وهي ف دور آوچ ااعطاء 
من هدا راح الشاعر خلل اوي نی فسن ارعلة آخری ف 
فة جنه الشتاطىة عام اة الش فة 4 قوم یا هده اا 
عجر ية ناريه مصنوغه من لماث الرياح بين الذرى > ومن عست اأوج 
على الصخر د ومن کبریت الشبق قي صلب کل ذگر » وشن فض 
الأرض بالورود والثير ٠‏ بالشوك اوالعوسج ١ء٠‏ إل ارحلة النجر 
هده تعطی E‏ زحوز ااا شن قاعاسا ته التة اي e‏ 
في ضناعة کل ما بز تن فتحف التار ي اوقل كاغلهة ف الو فنك 
ذاه چ , 


۷ د. اتس .داد الأسطورة ي الشمنالمريي الحديت :اس ا 


a TIA 
Ala سالا د مها ف‎ e ا ملاع صقك 6 اا‎ A) 


هی ۳ - ۰ 
ت 


ان فک الاتعاث التخشار 0 السودج .3 
ف ا جاو اة ولك مال ت قان 
اة لعازر الدى راد لق أن ونت ون ندشن ل خقوة فالا اع 
أف غو دة لعاؤر الى الحباة ترمز إلى الائيعاث _ اد 
E‏ الح اة 8 ی رک ای اعت 
ين الحا و E el‏ 
اقترن ا الدى م لات الآ لس وز ما قا 
دالاندثار )0 ٤‏ من اال ما جسدته مرحلة عقم الجضارة ار 
تى تير وفق منظور خليل حاوي تجاه شار الخضس واليعت ۔ 
اند ا إلى نقانة الأمشل + وذلك ما اتفه ها راء سخا 
لااو المثوثة ل تایا قصایده ۾ التي تند توق الأقبان ۳ 
0 تنه الارادة یي چ الستادة ي اوهذا ما طح اليه ٤‏ 
شاعر عى الى وحدة الروية اللكوفة » حى تحقق لها ا 
التحدد والاتعاث ا سواء عاش حاته ف روو اضر أو ا 5 ف 
روز الحضارة الأقسانة المتقدمة > فهى انما يجسد وحدة الوجود 
البشري سن الانسان والعالم والأشاء جدلا وقدرة #ء وهك دا 
0 كل الأقنعة ءءء ازات آن الخضارة » الثقافة التي قحل ف 
ا او تصبج حرا من ذاه + تون هي تصوره عن العام 
0 وكذلك الرموز التي عبر بها الشاعر : تكون هي وعيه »> 
وموقفة اواقصوره للكون ء٠٠‏ اتكون هى القصدة "NEN‏ 
) إن استفعاء الرمز الأسطورئ عطي تفسين] لتجربة الشاغر 
اي تشدها حادذيه خاصة تنواءم مج حه و وتىعا لذلك 
ا١‏ ار جم السانق : ص ةا 
۷٠١‏ بتظر ١طراد‏ الكيسي : عقالة في الإساطير ( ثي اشع عبد الوهاب 


ال E ara‏ 4 
Eee‏ تورات HET‏ الفا فة و الان شاد العومي دمشق :؛ 
۷ ص ۲ 6 


١ 8 ۴‏ 
وس | |2 ُ1 أ Al, le‏ ر أ ت لك ا اا کا ا 


| 9 ا ر 


ا که لا ال هة ف نشی عله ادا ای ا وا ا 
إعادة اة الواشع البشى الى عال ترتتي فيه اقيم الى مصاف 
اا ۾ والقاعي تا سدع E‏ نة ا آل سحلو وز ا 
إو نلك 4 انيا یخیل فی خسبائه آته پسندعي وذ بار سخا اه اعاده 
التي برسي إليها ٤‏ متلا ذاكرة الضمير الحعي ٠‏ فصيح هذا الضسير 
امحرك الفعال » واالملارم لحميع تصورات e pl‏ لاتا 
ا نظ من خلال انوظبقه هذا الرمز ‏ الى الواح وت 
العرضي + انما شجاوز ذلك ف ماو له النشرح ادا الواقم بدللاللات 
جل دة رظ الا قسان بجنيع معطبات الكون ٠‏ 


ريلف اكل ال يو لورت أن الاسطورة ف اطارها العام 
کیا جاء فی قول اخسان عاس « ل اوا من الور 
بالااسشرار کنا تعن علي تصور واضح لح رة التطور فى الحباهة 
الاشساتية ء وهي ادق تاحية فة تسف الشنار على الريك بين أحلام 
العثل الناطم ونتاط العقل الاش # والرمط حن الماضي والجاضس ۸ 
والتوجيد 4 سن التحر به الذاتة والتحرية الخاعة 7 > وعلق هدا 
ساس حتل ل السطوری ê gê a‏ خلال شاه الت 
اتت ساف حوس الائان + المرتبط ا الشعوري ی امکانا 
الجر ية المصاحبة لتصورات الشاعر التي تيع اسسا فن قصدر 
اللاشعور وهكذا حول الرمز لاي ى صورته المستعارة 
الى اوظيغة اشر يه لواقح الفصمسر الحمعى على لاق شر الشساع. 
الذي وي ف تق الث والتحدد لاه القلة ا من ادا 
الكو القا على الحيرة الى الت : اتةه 
امات اللعر المزي اي ار لاان لمر ا ا 


سفن ١١5‏ 
ا 


اض الاناعی 

نطبورل فلحل مجم الية ديعا 
اكتوة الامعا ةلاقا 
-الدفة اش عورىية 


النبقى الابقشاعي : 


ن الابداع الو سيقي هام عل الا ساس الى الد بوخد 
شر الا جاتن قالش ف جميم صوره ¿ الثابع مئ تالف الأصوات 
وافش م الجرات وین ران :ات کي ي اسای لھا 
الخاة ف وعم حر کاتږا واتخاد اشسكالها ي وذلاك ين نوی ف 
النف تمعطياتها العاطفة مع الواصفات الخارجه اتی حك سی 
وتبرز ھا حر کاتها » لذلك يكون الشسكل. الخارجي دوره ف توج 
فا اشن ق ا کيا الشخيه + ناساخ اا داخاا لت أن 
الاحساس بيظاهر الترن قضمن ف عمقة اتفعال الزات الت تسج 
ع اتاد الكل لذي تستجيبلة النفس قرزا شير ينا الانمسا 
بالمتعة سن عات تتوالى على التسن فة انعا وفتا لا ےک 
فا شنت الات من ابقاع يناس مجربات عواطفنا ء وقد ران 
اللا القديمة أن هنا الأحتراء بن جرک التیء وال 
امو سيقي هو الذى يوئر ي الس قيذيب التذمر والفضب و للق 
لخاق ويسهل القياد«) . 


ولا كان الشعر هو التب قاع غ عیی رار انی ون 
اأ به الى عجو سپا الشتاع الم تنطة بالحذث الدى اشم م له 


( بشن و و ر چا ار وار انی ی یپ 


التجوة ٠‏ ل كان الأب كلت هان هتاك سللة ةى ال 
دالو سيقی يكوت مجورها أفعال, الذان الباية ارا فى 
المندوقء ومن جية أخري فاته اا کات امیس سی ان الأقسجا» 
وس الا وة والشرود المحبب » فان الحقيقة الشسعرة ثعبل 
على. ادخال المتعة إلى اللفوس » المتعة «الني تمشل بالمنيو م الکاتتني 
امتدادا للحاة » ومن ثمة فالشعى كفل التوازن التقسي ويضمشن 
عاج الث © من خاذل شدة الارتاط بين تار العالم الحراكي 
ي تماسفه.والعطيات الحسية التي تخد من اللو سيلا تواضق 
بين التوقيح الموسيقي والدلالات الصونةء وقد أدركت العرب قدي 
هذه الظاعرة + ولعل فى ربطهم بين الضوت ومدلواه الذوقي ما پوحى 
ت م ا يدل على اهتمامهي بروح النشم الموسيقي فيا بث 
في المتلقي من متعة ذوقية من خلال تمبير لحتي يوحتده ايقاع الكلمات 
امترجي مشاعر الذاث الميدعة » وق هذا قول الحاحظ : غأمر الصوت 
عجیب ا وتصرفه في الوجوه عجب » فمن ذلك آن منه ما يتل «ء. 
ومنه ما پين الفوین ی رقص ١‏ وچ را ری ارج شف 
من حالق ± وذلكت مثل سد الأغاني المظر ية ومن ذلك ١ا‏ كمد » ومن 
ذللث ما ريل العقل حتی بعش على صاحبه كنعو ذه الأصوات 
الأة ء والقراءات اللحلة ء وليس بترم ذلك من قبل العافي» 
لائه ف کثیر عن ذلك لا شون معاتن کاممم ٭:وقد نکی ماسرو ه* 
من اقراءة آي الخوخ » فيل له كيف نكيت فن كاب لإة ويه 


(۴ ينظ ٠‏ دعي الفاح صالح نافع : اعضرية اسيق ج التض 
اموا ضيب بعصي بهودي + وكان احد الحرجمين من السربانية الى 
ا ن 


= ا — 


تصقن ل اال اسا اتائ :اشا ۽ وف قدا اللات شان 
ےا EE ٠‏ ام ا الشادامي جت واش فا تعر شتتو | 1 لاواشستن 
الخباليه ف بناء الأوزان الشعرية وبخاصة ما اوضحه حازم القرطاجلى 
اتتا الأذزان فى التناسب » والتببه على كبفيات مباني اكلام > 
طرف مين أحوال القواي وكية ياء الكلام عليها وما بعتربه أحوال 
التظم ي جيم ذلك من حيث بكون ملاسا لللغوس أو افيا 
اا 

أن ويه النظر اغده عند القدامى تستهادف القمة الحقتة 
للصوت ومدى تاره ف التفوس ٠‏ لان الصوت E‏ الحالة تون 


اسلا : 
اة كه 
= در حه علو التعسة # 
چ بے آل ارسي الئئي سره ى السرت ؛ 
د د الزاج أو الكفية ء 


(۲ ينظ ب التوان ۰ ٤ر١١١‏ 

4 بقن ٠‏ مناج البلغاء وسراج الادیاء صن ۲۲١‏ » وقي مواضم اخرى 

قطي 4اك اتيد النحجراوف ٠‏ اسيق الخعر فته ست اه اولي : 
دار ا عازف وع اسا 2 س ٢‏ 


TT E 


وهی تات نعط للعو ت انر ف ال ۹ی النضں الشعر ی 


0 ا = ف شا سن 0 و‎ a 8 اال ۴ ف ااه وقح 1 ا‎ ENS 


حراکه النفس التي انفعل ا الضنوت واه الشجهة فف ذلك 
بعتقد الدكتور عبد امالك مرتاض من أن « النص الوق هو تسه 
کون ذا اتير على صورة الاستقبال أو التلقي لدى امتح 4 
والشعر لي هده العالة حوقف على اختبان الكليات دات اله ندف 
التائیری ف معا نیا السيكولوجيهة لأنها تنيع في الأساس من المشارات 
المطضة وتعبر عن جال التاع الساعد : ودذلك: من خلال ما ته 
الكامة من توافق جدلي بين المعتى بوالرين اللازم.للذاث الباطتية : 
وما لوحي به ې قدرتها الدلالة على اعطاء صورة التلاحم بين فكر 
الذات المندعة وما تش نه أن « اللات ف الشعر استعمل 
استعبالا خاصاً من شاه آن رز جواتها الوجدانية ومضاسنه ا 
الاي وی اق فا نصل الى هذه التواحي عن ريق دراسة صلة 
تلات بندلو لايا الاختباعية + فالكلمات a‏ ییا ا : 


الاضافة إلى مضسو ها افري 4 

5 ا لعن عن هة ot‏ ر تحدله ف ااه e‏ ل 

ذلك ا و فاش الكلاية ف سدالی اها الا قاع هو احدات استجا به 

دوقة : شع الجواس وتثير الاشعالات » وف هذا الان نشول وار 

() الف ياء (دراسة سيمبائية تفكيكية لقضيدة اين ليلاي ؟ لمحيد 
اليد آل خليفه مخطوط بديوان المطوعات الجامعبة ) الجرائر . 
EY‏ 


T7 2‏ 
ت ج 


E‏ ن دراو مه اللات لی : م کات تو ی غا 
جاه ورن لای ي اک وان ای اکى یری اقا 
عال دنت ركاف روف الاين ر آمامي ارتا 4 اللات 
تلموج حداق من الا قاعات » وکت آجاس آمام آوراخی کا جد 
لاون آنا لانو آفکر بالتقم قل 8 قر شتا ٠‏ وار کض ور اء 
رن الكلبات شيل الكلسات :۸ لان ت اخار رشن اللات دال 
على قدرة القتاعر ف اتلاك آأدراته اة المعبرة عن 
اة واخاسسسه اة ي اخار الأ وات رفن 
الكلمات التي تحضر أهسها فى الارة وتميج الاشعالات ٠‏ وعلى 
سا الأساين. بغي أن RL E‏ ايقاج اة : النصن ا 
e 2‏ الوظقة الخارجية للنحم ا اھ شی أن تحدته الل 
مع النظم النعسة من اترات فة + کن الاسات و خد ها 
E‏ کے ال یک تكنو تات الشاعيى 4 وتغير اعمات 
مت اوور ے اکان نھ ایوا ھی ی ای چ کے 
ااشعور ۾ وبتاء على هذا كان التق جرا لا شجرا تن اجره ا شو 
وها 0 وشطور.: e‏ 2 9 ا قضباه ن E‏ 


الشكل ال باو و ا فة الشجربة : فهو چڙء ت لن القصيدة 


E‏ ا و ي ای ذا ین لا تی از 


2 اتخقلة 1 لشکلى . 4ة ) لان ) i‏ اتد 


ف¿ فصتي م الجر شر e‏ ال ى ود احج سام 
عاض : جركة الشعر الجديث ف سورية دار الافون للثراك :> 
مشو ا e VAT I‏ 1 


EN “‏ لاتخام النهسي م 


تالف من ١‏ ی الذاشة الداخله ا a‏ س اي نر 


تطور المراخل الجمالية للابقاع : 


تميزت القصيدة العربية ند تشاتها بالنظام الاقاعى الذي بعود 
فى حدوزه التاريخية الى الأوزان الخللية + وقد عبت الدراساث 
النقدية القدببة عناية كبيرة بموسيقى الشعر من حيث المظهر الخارجي 
تناسنه الصو تی ؛ وأن ما فس الشاعر عن سواه هو استعمالة أداة 
الوسيقى بوصفها حلبة خارجية ترينها القافية » وتنوع في أشكالي 
بالزحافات والعلل “ والأسباب والأوناد على سق منظم من خث 
ميخارج نطق الحر كات والسكتات عبر مسافات زمنة متساوية » أا 
ما كان متها من صضورة ااكة فلم اتتفطن لها الدراسات إلا في مرحلة 
متأخرة يخاصة ما حاء ٠ن‏ يعض القلاسغفة المسلسن ء نحاول أن 
نستخلض آراءعم ا جاء به القرطاجني الى أفاد من ابن ستتا* »۽ 
وابن رشدچ چږ » تعره للوزن بقوله : « والوزن هو آن تکون 


١‏ د. ميد الفتاح مالم ناقع : عضوبة الموسيقى في النص الشعرى 
کی ۳۹ 

(بد؛ حاء في تعرشفه للوزن : ومغنى كونها موزونة أن نكون لهاع دد 
اتقاي ٤‏ وستی کونها متسشاوية هو أن کون كل حول غتها مولا 
من اقزال اشافيفة قان مفة فاته شان لمدد زان ا3 خر ريت + 
الخغاء صن ١١‏ * ملحق بب فن الشعن) : 

اوا ان القول الوزون اذا اخدا القائل مدره قهم منة الساهم عه 
اللمتاسية التي بيتيا > واللحاطة ١‏ تلخيمى الخطابة ١۸و‏ . 


E. HEE 


اا ااقشااه اوي ف ازمغة ماويه شاا ي عدة الجراقاان 

والسطاتة وتر ب د فبا حداف من ضا عانى مشن الوجوة اني 
تاطا ٠"‏ اس ك شوقن عل فنا نې تة وآن ER OS‏ 

الح ر کان الات المكتفة له 8 r SHO e gê BE‏ 
تيعندل الغداران يذلاك یران متو ازن ٩6‏ » وه گات ام : 
الاس ع سلو ت اش شات اتحديد مقابيس الوزن العروضي 
فى القضدة العمودية ذا النظام المثوازى المحفوظط بشراوج الأجراء . 


إك من تيع نظام الأوران ق الدراسات القدية 4 مجه شد 
على الاتحاه الجمالى فى وحداته الاة + ما ما کان لهذا التطام من 
صلته االمنى الدلالى التي بيحمله من حبث كوه وظيغة ابحاة 
برتبطة بالنقي فلم بتعرض له القدامى الا بعبورة ميسرة لا تعدو أن 
تکون شدرات ف نایا دراساتھپ س عدا ما جاء ن حازم القرطلاجنى 
وحديث عض الفلاسفة المسلمین س لن غاه الدراسات الشقديىة ف 
اقا اف تهدف تحقق المقعة الحمالة )۲ وف المقايل تسن لا 
روآ وغم الدراسانت الحدشةآن ققحم التضوص القدسة باسشخر اج 
ما تھے اله : ن أهداف سب النمم الذي تدعو إليه ء وإنسا كل 
ما ف لامر هو آن تستقرىء التصوص وفق متطق الاحتمال امقول ؛ 
و هتا قت ن فة الاقاغ کان بعل غلها الطايم الجمالي ال 
ما کان اعا اش ن عقو الخاطر ووش الغريرة ٠‏ من ذلك مثلا قول اين 
عبد ربه : « زعمت الفلاسفة أن النغم فضل بقي من المنطق لى بقدر 
اللسان على استخراجه » فاستجرجه الطبيعة بلألحان على 'التر جيم 


١١١ا‏ مستي الز اقات والملل,: 
5 مهاج ال اسسام الإفاء کن TY‏ 


e 


ل على التفطيح فلا ل عة الشن وی اله اروخ NY‏ 
من سذ النظرة ے السسيطة ‏ التي حر كت قرالحهي المنآثية من واف 
نا او لعوا به من روح الشاغر به التي تملكت ياعم ٭ استطيم أن 
یر آن الا شاع ي الله الشعر به القدسة کان للبو تخو اللحاتت 
التفشس ف علاقة الت بالجوائت الوجدانية خط وکدة الى أن جاء 
ا القرطاي الذي أبان بشكل واضح بوظيفة الاقاع » وأنساا 
الأوزان وعلاقتها بالاغراض ف تر كساتها المتلاكمة م اللقس ء هن 
ذلك قوله مشلا : « ومن لت کلام الشعراء قي جسم الأعار بض وحد 
الكلام الواقع فها ابخاف آنماظة تخس اخت لاف مجار ها سن 
الأوزان *««ء فالمروضن اللويل تحد فه آبدا نهاء وقوة ¿ وتجد 
للسيط سباطلة وطلاوة » وتجد للكامل جزالة وحسن إطراد ؛ 
وللحشفت: راه ورشاقة ٠‏ :وللمتقارب سباطة اوا واللمااتلك 
رف ولا مم وشاقة ا الملل لبا مسهولة ولا فى المديد والرمل 
من اللين كانا أليق بالرثاء وما جر مخراه منهما غير ذلك من 
أغراض الشعر ٭ اذا کان الوزن الاقاعي شو الدى فو جا 
ارقن القصوة ودد المعئي المطلوف بحسب :ية التناسب ومسا 
توغ ھا ن آغراضن ماامة للفطرة السلبمة ء واتستسغه الذوق 
العام ٠‏ حى بكون الابقاع مۇ ثرا ف متلقه » إذا كان الأمر كذلك عند 
القرطاجني ء قان يعض الدراسات الحدثة قف من هذا الرأي موقا 


سا رآ فن ذلك ما راه الد لور شکري عا من 1 آل آذواق. حارم 


٣۳(‏ نظن المد الفر ند ١ ۱۷۷/٣‏ لعلا ٤‏ د علي عشري زايد ١‏ عسن 
بثاء القصيدة العربية الحديشة ص ٠١۳‏ 

٣‏ مهاج الا وا الآدناء سن س اوتصیو ی ایی 
ي مواضم مقر ةة من الكاف . 


za = 


لااو وان اام سه اتل درا كيا سن ا الداة التي سكلل غالا اسل 


ا 1 اع س عد ن الام عا اوران EES:‏ 3 | لوا ت 


1 ۳7 
الطحتة للشاعل غين متجاوز هذه الققرة إلى غاليا الداغلى الفنى 
الوق من اواك لها نها الكعوبة ء ولوحا ى الوقت :لسا فوب 


امو فة * 0 وادا 3 حازم القر طا جني کت وحس ا شا حت 


غذلك لاه استطاع أن بدح بالأوزان. العربية والنظم الايقاعية الى 
ما اسم تون کا الاقاع تاعا لار به الذاتية والمراحان التي 
a‏ بها الشاعز تيحة اثارة الدوافع التفسية التي تارم اختيار الوزن 


اللائ للدوافع التي أحدئت هذه التعربة > آما رآ الدکتور شري 


اعيا فاته قول قى القيمة الحقيقية مجهود القرطاجلي بشال وضع 


اكام مار الشتعر وا تة الا شاعنة ب ان عة لاف الجر تباث 
العروضة »> مخاولا ذلك لبان خدود الا قاع الموسيقي اطارة 
الجبالى انبعت من قوي اللقس » وغلى هذا الأساسن مخض حارم 
على أن تكون الايقاع ملاسا لانمعالات الدات الشاعرة , 


لقد بقي مغهوم الاقاع ایا على ذا الخد الى آن جاءت 
الدراسشاث الحدثة فعاولت اعادة اعتبار مجهودات القرطاجني ما 
فنها من صلة بين الوزن اوالمعني > قأعظت لهذا الخاتب دوره الالء 
ودعت الشزاسات وتوعت. مکار ها خی منهج التب الد 
تكس الاهتبام البالع للخالة الفشسعورية التي تحدد التسو جات 
الاشاعة وفق التموجاثت التصبية » وذلك من خلال ربط الاهاع 
بامعتى » وهذا ما ستحاول أن تتعرض له ياعا ضين التطور الثاربخي 


اا مسقي الت السرين ا( کروغ اتداسة عة ١‏ اذار السرقنه 


ETE TEA Ê ۳ شم خا‎ 


< REN 


لخركة الانقاع فى الدرابات الحديتة + مركزين على ما هي موضنوعنا: 
متجا وز ین اهر د اليذه بال على ,الح لديم 4 والجى ۆج عن 
نظام الأوزان الخليلية الى ما تعر عنه الدراسات المعاصرة بالموجه 
الشعى رة lu‏ أو الدفقه الشحور نه ال تالس الو حه الا تشعا لةه 4 


اد تطورث القصيدة العريية من الشعر المستظم .شه الببت 
التقليدي »+ والشعر المرسل غير المقفى + الى الشعر الخر الدي تسيزت 
تفعيلاته بحسب الوثة الشعورية وقد تعددت آضربه فاصبج بطاق 
عة يشبح التقعيلة + آي السطر الشعرق » أو الجملة الشغره فيا 
عد» وهي أوجة لا الحدد المسافة الزمنة لاتتهاء السطر الشحري أو 
الجيلة الشحرة + وإنبا تخضع قي نظر الدراساتالمعاصرة الى الدفعات 
الشحور دة التي تتعکس ندورها غلى نظام الاقاع الدئ اشنو ج نعمانه 
شوج حراكات النفس » وقد بدا الاهتمام بهذا الجاب بوفرة ودقه 
مثذ مطلع القن العشرين » برجم مصدرة الأصلي في زعمنا الى جماعة 
الديؤان التي دعت الى حركة التجديد في جميع المجالات ذات الشان 
ببثاء القصيدة العرية > وهذا ما نجده في أقوالهم لتناثرة هنا وهناك: 
وف مقالائمم ودراساتهم ٠‏ تحاول آن تخملها ف رآئ العقاد الذى دعا 
الى التخلص من قود النظام التقليدي مبرراآً ذلك بآن على الشاعر 
أن مير عن مطامح عضره وخواجسه الداخلية » من ذلا مثا 
قوله فی مقدمته لدیوان الازتی ( إن آوزاتا وقرافینا آضیق هن آن 
اغ لأقراضن اشاس فصعت ماق هسه وقرا الشعر الغربي كرأى 
كيف ترحب آوزانهم بالأقاضيص الطويلة والمقاضد المختلفة » وكيس 
تلن في آبديه القوالب الشعرية » فيودعونها ما لا قدرة لشاعر غربي 
وضيه فى غير النثر ٠‏ آلا رئ القارئء كيت سهل عا العامة ف 
القصص المسهبة واللاحي الضافبة الصعبة ني قواضنهم المطلقة ۴ وليت 


tl 


اهر - سل ااشعن العأمي لصي الا انسل ضادد لزنه و 
وكدلات شى قوله : « فلن أل-شعراء الملهسات ثوا الوم من اراس 
سا توا حرفا واعدا من سذهباتهم وكانوا في هذا الدهب المضري 
آشد من اشد دعاتنا غلوا ف الدعوة ليه ۲ ٠‏ غير آنا نجدة بتخلى 
عن هذه الدعوة مندما کان عضوا في احدى لجان القبیر الت حصت 


شقوم ما بقدم لها من شعر دبك كان ماغرض عليه فن وع 
الشتعر االحر قصيدة لصاح عبد الصبور قاحالها على لجة النثر كان 
Ee‏ النوع بد الس الحر ستيه الاجر N EE lad‏ 
ق دة الدع وة على آها تسل الى الما الأرزان ذانك الخو 
والقواف“ + ومن تتيع آراء جساعة الديوان لا يجد ما رر 
مو تھے فن تداق هو قى القت فى القضتدة الخدته لان دعو م 
عاسٹ. في ظل تمسكهم ببصمات الاقاع الموروث ١‏ آها حرصيم عاى 
التجديد فلي تعد إطار التجرة الانسائية من خلال الأطار الموسيقي 
التقليدى ٠‏ وقد ردفتيا ف الثورة الخدندة جباعة المهجر التي كانت 


٠٠(‏ الفقاد ٠‏ الطيع والتقليد ق الشعر المصري . مقدمة لديوان المازني 
ج ۱ ص ۲ ١‏ لقلا عن ١‏ د. ميقا موسي تقر ية الشس عند 
الشععراء التقاد في الاد المربئ الحدبت ( من خاال مطران الى 
بدن شاك السياب د ذراسة فغانتة ‏ دار الفل اللتاني ٤ط‏ إن 
e‏ ۳ 


ا۱ بنظر امرحم السانق صن ۴۹٤‏ 


۷ ظر اد علي وتي 2 القد الإدبي و قضانا الل اإواسدر ٠:‏ 


الت الحدند ٠‏ الهة المصرة المامة لتاب ٤‏ ف۹4 حي .ا 
واا قفر العقا ‏ اللعة لغار اة م ی ا 


= 


أكثر قورية على الشعر اللقليدي » ويخاصة ما جاء ى هذه الدعوة 
من ثورة علي الوزن والقافية بوصفهما بقيدان انسياق عاطفة الشاعر 
ومسار کیره > وھذا ما عبر عله ے مثلا ے خان خلل ران 
الذئ ٠‏ اعتبر ‏ بوره ظاهرة الاقاع ي نة التقليدى اة 
فيد على .الشاعر آن تخاص مته 4 وكان طالب بالحر ةه کے موسیقی 
الشعر ٠‏ ويناء القصضيدة » لذلك بخاعلب المشعلقين بالنظام العروضى 
النديم بقواه : لكي متها ( أي التة ) المروض والقاعيل والتواني : 
وما پحشر فيها من جالز وغير چاتز + ولي منھا دول بارع مترفا 
تخو الشتاطیء فلا بدری ما اذا کان الوزن ف الصخور التي قف فى 
سبيله آم القافية في آوراق الخرف التي تسير معه  “"(»‏ 


وقد وجد المهجريون في فعو تهس إلى التبجرر من القبود القدبة 
فسحة للتعبير عا بيش ف داخلهم من آحاسيس» واعتبروا القصيدة 
في ايقاخا الحديت يرا عن التقس »+ وغذا ما دقعم الى الشني 
الايقاع والتنوع ى الأوزان والقواق » وهي دعوة وجدت صدى 
عبتا لدى الرومانسيين الذين كرسوا جيودهم قوق العاطفة على 
التغني بجمال الطبيعة بموراتها المتلائة مع ايقاع التفس > و«عنى 
الصورة الشعر يه f‏ الاقاع ومدلول الكلمة 2 و هدا ما اد ف 
له اذائيته المستقلة الجميلة الرثرة وان تكون الاستهواء واكش 
1% د مخ غوس : تشر به االشسعن عك الشمراة التقاد ق الأذب 

المرمي الحدیث س ۲۹۸ 
el‏ امر حم السانق 2 شن e‏ 


E 


الو جدائى منة داتا ١‏ آي من اء المعانى ٠‏ ومن روعة الخال > لا مي 
وسقي الفظة آولا اضرا ١٠ء‏ وعاى 'الشاعر اى ارا أده أن 
تيز فرج البحور على نحسب مناسبات التائ( :+ 

أا موقت الرعر شي فان تعر الق#صيدة لدهم عبارة صن هة 
موسيقية تنواءم مع الخركة اللفية ء وبري سعد عقل ف هدم 
الموسيقى تعددية قي التي القاتي على تعدد الألماظ ف قايا الصو به 
الى تشكل الموسفي الداخلة » داك آنل عدة الألماظ تريب أصواء 
ية في وقق, واجد كتير ي القوي الالخباي“؟ واي من 
شأنها أن تصوز مى اساء الا قعالات. وذلكت من اال تفاعل وة 
الأصوابت والصور الشعرية بالابقاع + وف هذه الحالة بكرن الغطاب 
الشمري عدم هو التعسر مالا قاع الذى ترب له ادوا لوصول 
آل أغماق اللغوس »> 

وهذا ما دعا بشع راء جاعة التخديد الى امحاولة قطي الأشستكال 
القدية الاقاع القعرق الذي غل يلمك ورا الأرزان القدييه كما 
اء للت ن رای ارك اللا الت :رست على ا الا تقو 
الآوله الفررة الأول من اعاس ف هير الان دة الور 
ابل للخمود لدی آرل عاق ترص سل ادقاعیا ۲ فی آشبه بحام 
رعان ما يق سنه الناي » والقافة الموحدة قد كائت داقعاً هي 
العائق + فيا بكاد الشاعر يتقعل + وتمترية الحالة الشنعرية مسك 
بالقلم فيكتب بضعة آببات » حتى بدا محصوله من القوافي بنقلص؛ 
روح يوازع دهنه تبن التعبر عن اشغالة » والنفكير ق القأف4 4 
وسرعان :ما يض الحالة الشعرية وتيك فورتها ء وييضى الشاعر 


1 = 13 i الم حم التاق : ات‎ TI 
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مف السات و وص القواف دوسا حن ۳ وارك اللا 


في هذا الاقرار لا غي نة مطلقة نظام الاقام العروشي ٠‏ وإنا 
E:‏ مته کار رواد الشعر الحدنث حى بكوك ملافا موسا 
وأدواقهم » إلى جاب سعيهم الدؤوب بقضد الخروج فن ضيق 
اعود الى خيك اطلاق الان لحر توم ١‏ عایی آن کون ا توچ ف 4 
اابعة من تجارب ايقاع التقس مع ابقاع الحركة لاعطاه صورة معيرة 
ارين وسقي القضيدة تا لمدى الحركة التي تدوج ها تسن الشاغر 
والظروف التي يمر بها ٠‏ الأن « حالة الشاعر التفسية في الترح غيرها 
ي الحزن واليأمن + ونبضات لبه حين يتيلك السرور رة بر 
ددا ق الدفةة ا ا ته جن ستو لی علبه الپ جرع 
ولا نك آن ا او تنا اة لا اة شی رز القرخ 
والسرور ستليغة هر عة وهي ق ايان والحزل ته ا ا ا 


القسوة الانفعالية للايقاع : 


لقد أعلن الشعراء في مطلع هذا القرن تمردهم على الكل 
الاقاعي خن ما تستنتحه القواعد الجديدة لقانون التطور وقد 
ازائ یا الرغل الول م الشعر اء ُن شخلص من بود غواغد 
القصيدة التقلىدية الحامدة ¢ ا محال آخر اش حر وجك فته 
الشاعر عضاء آرخب فسخ لمجال ته الو خدانة التي هن #3 
آن تعبر عما تميلى إلبه ٠‏ وتطرب له حت قر ف الطبائع والأذهان , 


شما ليوات تكبا ورم الجرة اة الاه ان 
کن ۹ 8 ۰ 

ك يراهيب اسن ميقن اللسير خان القلم يروت ا 
٢ ۷۲‏ شش ۱۹ 


ج 


اذا كالخ وارد الشعراء علي فط الةضندد اندي تاعا ن 
احاسیم سا ره ولیه اعمس مراد دلف إل اغب ا ا 
مزداسا آن شر الجر يعن الى تجده الأقياد با" لان اشاعر ي 
هذه الخاله بكون قد مل" بردي ما ألفتة الأسساع من تطي اقاغيه 
رتببة في تساوقها الطييعي لمخارج الجر كات والسكنات حى أصبح 
التاعر مدا في جركاته قايس لا تخضع للتجرة الوجدانيه » ولا 
ساير حركة الحاة شطور نظرنا الها وكغة معالاها ٠‏ وانا 
دلت عل أا مت ٤‏ وفك وضفة أفضار الشم الجدد اا 
القديمة باها غبارةاعن تكرار موسيقي رقلب كسا جا ذلك في اقول 
TN‏ اتی وین Fi‏ س ص الذى س“ مو سیشی ااي ر المسودي 
ہا تھا عه اروا لزي E‏ 2 غه عا چ 


بلاج آنا هدا الااع i e‏ او به واملاله. اا ی 
الجر التقليدي ENTE QT‏ 
القصيدة إلى آببات متساوبة تياما تقسم البيت إلى شطرين متساريين 
فتخاظر ن وتهى اكل انيت تفس القافية والرويئ امن امطلم القضيدة 
ال هاتها ٠‏ كما شيف بان الشكل, القاي غا قوائن صارمة تامة 
الانشنباط واارتوب لا سس بالتوع وتتيي ريسا إلى الاختان 
فصرامة قو انه E‏ آن ٠‏ فة ١ا‏ روه ف اتاد النو سي لا ت ن 
مق التجربة اللي تنطلق من اغ 9 التعبن ٤‏ ربط التص ور 

ادال بقاع الكانة وسو ما u‏ سر اتم الا قاغي NE‏ 

العربي لخدي اولس التوع ف الزحاغات والاسافن ا اة 


a E E air a o 


( ا عاك قافر ا ابات ي E‏ الا EEL‏ ص .ف 
OT‏ مقر ےل ااشنسر الحلك دك سن ۷ و سا يدها 5 


a. WA 


الأوزان الي اشر ها النو ي شرنلا شنز و ا لحت فو شت اشر 
السربي ء 


وهكذا إتضح لنا من خلال تيمنا للدراسات الحدقة أن الايقاع 
الموسيقي في القصيدة المعاصرة ظل حتى فثرة متأخرة في تاريخ خركة 
التجيد سو بخطى وده لأ كل الذين تعاملوا مع الأبقاع سواء 
هن المندعين ۳ من النقاد م دو لنا وشلبشته الأستاستة توصو ج ُ 
و كل ما هبه من رأم هو التقليص من عدد التفعيلات والتحرر من 
قود القافة والروي » وهكذا اقنصرت هذه الرجة على الدعوة الى 
وحدة الغعيلة اوخ وما بلقنا الى العرح: على الول ان فسا 
اللصيدة العريبة ظل عاا في الشكل الخارجى الذي امثلة سا ة 
دائرة العروض الخليلية حتى ظهور حركة التحديد » ولم نکن دغوة 
الدراسات السابقة" إلى التجديد إلا ف مظهرها الخارجي عباى 
رغم ميا ناء من بشي الدارسين حين رسوا دلالة الاقاع 
الأحاسيس الغاقرة ء إلا آن ذلك لا پرقی الى مستوی ما جاء به وع 
التجربة علد عركة العداة الي دعت الى ري تاقد 
شنو جات الخركات الاقعالية للذات المبدعة ء تتيحة ما أدخله الشناعء 
الحديث على الوزن المروضي حن #« عدلات جرهرية آخس 
رورا الححفى الاحساس بذيذبات المشاعر والمواقف النفسة 
فاصيحت موسيقى القصيدة الشعرية من ثم موسيقى ية فالدرجة 
الأول تربط ارتباط ويا بخركبة التق تيو جاتها + ورك ة 
الاتشعال وذيدباته »2) ء ) 


IN‏ ضر مو قف العقاد سن ل لشت الضن.. 
وا ك ۽ لنب الورشي م ك الشسعر العر بي الجلدسك : شر TY‏ 


کے ااا ب 


ا عك | a‏ اس ات الحر كه ق ال و ن الدين آنا 2 
داچ ا لش ا ا اا ق فة ال ن اروا ا ار 
عثه الشاعر من آبرار الوجود الحقيتي ف صورة لابعة هن تياق جد 
التسس وما حيط بها من لاغ الكون +.وذلك من خلال عرض 
للتشتكل الزتاني في القصيدة الذي بلاقى فه التعم الاقاعي بالحال 
بوصفه أول من أفاضن القول ي ربط الاقاع الحالة الشموريه » آم 
E‏ آ س أو فن ركز على يسه الاقاع النفسي قە الموستيقي. 
الشاعر فالقصسدة ف ندا الاشس ان صو رة مو شاه اسه 2 
ارقو نها النعام الاه و فرق 4 طا توعا سن AE E‏ 
لا أرضى عن العنل الفني إلا لأته نظي لنا مشاعرنا وبنسقها و ربط 
نچا ق اعلا شید e‏ 0 مخت کون من شا ٺه اشح عما ججشن 
نه الجركة الداتية الداخلية للشاعي ؛ والاشاع ف نذه الضالة لا سشتس 
على متعة الاستاع کا كان الان ق التسر الأقاعي المتوارث ٠‏ 
وإفما اهو اغبارة عن اتشاط فتي يساير جال الحركات التفسية فى 
تعبيرها عن الحاة » وبذلك برجم الدكنور عز الدين اسساعيل #لبيعا 
الا شاع الى عق التجربة التى سر بها الشاعر بتار التنبه الاشعالى. 

ان وقل تة الماك الشسي للا شا ج کمن ف جه المعشي الساخلى؛ 
أ فن طة اغى الأفغال الذي سن ضانة أن محدد جال الس ورة 
القتعربة الى تستكل تروط نموها بآثير الأشعال على خيال ااشاعر 


اس المراص الاي ٠‏ عن ۴ا 


I 


وذلاف لان الاقاع الموسيتى اي جه متسارقاً مى اتقعال ١ل‏ 
الانساته ٭ فنا سود الا نسجام الملا ابن "امه الشسر ية وال 
امو سيقي أن الشار ٠١‏ لیس هی الذي تخار أوزانه واقواف 
وقاضیل بين قاعات الحروف والكلنات والقاطع ١٠ء‏ وإنا الت 
سره هي التي تبني نظامها الو سيقي بكامل العفو ية واللقاة ٠‏ 
اما تك الظامر الارجد ن ابتار الكامان وااط ات ار 
الضوية يمو تاعا ناچا لا عسو ن نکن دیات اة , 
لتق ما تسین يه الخر كه الاشعالة التي تستخدم الي الا بقاعي 
میں عن ,وها الداخایا وی عا اتجیدی به یه 2ے وی ے۲ 
کون اختیار الكلمت ولاصولت زور نة مدي الم ى 
عبر لطر الغلاقة الجدلية بين شاعل. الكاسان والأصوات داشلن 
ناء القصدة ء وهذا توفت على قدرة الشاعر ى جل التناسب بن 
الكلمات ومعانيها السيكولوجة دن هة برزرت هة الموسيش 
ا الداخلية والا شالت النضسية + فاتخة الشعر اء من لی 
خلق الات من ا بحاء عن طريق موسيقى الألماظ والى الالحاح على 
استخدام الكلمة كدلالة وكصون اقا ب ن عا ان س 
جوانبه العاطفة لأن الكلتاث من هذا السياق ف اطارها الا قاعی 
ا ين سد جن مما الان ن وس ماي ا2 
وتوجهاته الشكرية » ويلك تكون عة اتقاء الكليات والااقاظ ن 
ورات اهن التعيوي الاي على شر اا جاه ذنك ی ر 
اد الطر سي ١‏ وآخرون:! : قابا المتهج في اللغة وإالآدان + 
#جموعة سالات ١‏ ار وقال النتر ١‏ لري و بو 
فی ا 


اما اوی اا اک ار اچڪ ھی م 


أن اون ست الأاغافل توازی سو سيقاها جت 

وف ر قايا باعمادها على الفا دات الدلالة المرتة وغل الخال 
قات القميات الركة + وتقارق مله الفا مجقة س الوزن 
الخارجى وح ركات القافية اتعطي لنا في التهافة صورة موسبقة 
متتفاملة تمد على التصوين الالقعالى اومشيراتها الحسية"؟ وهذا 
با وشا أن بناء: القصدة المحاسرة من جيك الكل الزمائي في 
ضورته الموسيقية تتكامل فيه دلالة الكلمانت ي تايها الصوتي مم 
توقبعات النغس ١‏ بحيث تعاون الاقاع الت ر كي في تاغمه الخارجي 
الذي يشله الصوت والوون العروضي والقافية » مع التناغم الداخاي 
لتموجات الحركات النفسية في مواءمتها مع الكلمات والمعائي الدالة 
علي هده التموجات لتعطي لنا موسيقى تعبيرية تكون فبها الصله 
مرتنطة بين اشعال التفس والح ر كة الخارحة للقصدة شر طة « ألا 
بقصر الشاعر غايته على ثم قيار ته بدون آن بجاوب هذا الثم مم 
حركة النقس في اشسالها الجياش وتعاتق الفكرة الشاعرية مم رنيسن 
القثارة الموسسقية للقضيدة وإلا تحوات الأشاعات الداخاة إل تو ع 
من الجلبة الصتوثية سرعان ما نطفىء برها وبجمد صداها وشر 
الشعى من بين يديك: 6ء وهذا ما جعل الشاص ترك في كيل 
قصيدته وفق تبوجات فذيذياته اللفسية وتوتراته الاشعالة » فاستدل 
الدطر الشعري الذي سشجيب لهذه التموجات شحطيم وحدة الببت 
الشعرتي التي آلزمت الشاعر على آن يكون أسير القواعد الصارمة 


ال ا ی 


ا ارجم الساتق سن ه٠‏ 

۴ د زجاء غيد : التخديد الموسيثي قي الشعر النربي ١‏ دراسة 
تاصيلية تطقة ن القدب والجديد لوسيقى الشعر السري . 
اة الساراف الا دة ۹A۷‏ ھی ۱١‏ 


NE. 


i |‏ 
ر فا 8 


آما ما جاء به الشاعر في السطر م فاته عبر انالآمناس عن 
مجريات عمق الحياة الداخلية التي تترجم اتقعال التقين بحب 
تاشر اتها الخازخية اومن ية تون الفاعلية الشعرية مسجب 
مع متطلبات شدة الاشعال وتنوع القاعر" التي سكس الشجرب: 
الداتنة بكل ما تعمله من خصضوصية تخدد الأعاد النفسة الر تسل 
اموت الذي, قشل اله التق بولك ما-عيرت نة الشطلرر الس 
التي ارتبطت ءطو ها وقفرها بدي الدفقان الاقعالية » جك 
تحاول الصورة الموسيقية كجانب من جوائب اللغة الشعرة أن نقلي 
عل النجو الدی نراہ متلا“ ی الجرء التالي من دة أ مدال ١ء‏ 


ا ا المحم ك ان أ ا ا أ ی 1 لدی شر کن عل 


باسكا لباك الخنكن ئ ٠‏ 


ال شر 


سیکسا ء » » جت ءءء + کیت 


واحسست باتني املك كل البحر و تل الثبل 


وكل الأرضفة السوداء 


واتي اجبرها الآن على ان تصقي لي 


اجك بوست :تلات الغلى ى خر لام سك الستون 


٤8۷ ص‎ 


ان تصبح ر جما لندائي 
ان تصبح جزء من صوت حذائي 
ومددت بدی... ما زالت عشر هویاتا فی جي 
فقا اسي 
هذا ختم مدير الشرطة ق نادي 
هذا توقيع وزير العدل وقد مد به ف زهو حز فمي 
وآطاح سستي من اسناني 
خدش بعضا من عنواني 
وخجيك ان لما اساي 
ومغيٰ سبغ هوات اآخرى 
اقسم فو مر بها جبل آحنی قامنه واقال : 
شي اتسرح 
ويعاثق الدكثور السعيد الورقي على هذه المقطوعة بقوله : قفي 
الع ن اظ الاغ_االاره جف ا اوحف ولا ين 
هسلة واحدة غيت وين تسع شعيلات هذا توقيع وزير العدل 
وقد مر به ف زهو جز" في » وستری ذلك مدی ارتباط هدا 


التوقيح تر که الديذية الل شعالة قفي فوات الحر كات اأستر عه 
فصر ت الدففة اة صن آصسحت فاه واحدة وف سو .اق 


fle‏ - الأتجاء التشس مس۲ 


| ية :ااه او ا تج اتك اأا فة ال ت ماف aT‏ 
a‏ ا ور ا ا سن 3 


Tal 
ل عا ا"‎ 


لق سمحت القصجدة امام ة ي اتيا الاو جي ب من حب 
التشكيل الزماتى س خاضعة للتركية اللسسية الى أعطت. المصد: 
شا“ متا عل سسب کت الأوضاع ااداخلية للدات :الخ عة 


لل تخكنك يا وات الميطي الشعرى ا البعظر. الشعري آصبح 


ل س جاك مشا خر رھ و ی القبصتادة المعاص ة ڪر کافته لاسشتیعاب فا 
محش ليه الدات مخ قوة ما سلون ية جركة التفس ف قر 
نسو جاتیا او امتدادقا فن حت کو ھا ا 
اللستيةه سى قصل الصررة الشعره الى لةه واخدة + تما تمت د 
لانم النتشية ی شو اقب الد يك ية البطته ۴ المتموحة ن صل 
سادت زمنية طويلة قي بناء التفعيلة فد توق التسع ۳ » وعو م 
تحمل دد الجر كه فى اققايا اللو مله لا لبي رغبة الشاعر في اغراز 
ددا الشتعىر به الى تحسم بالساس اف مجمو عة ن الفتواو 
اللراكة اللتسنة شا مها لط صورة هر ل ها واحية 
رالأمثلة على لات رة ف شعرنا المعاص طف هذا المقطح س 
فصيدة « آحبيني » للسياب : 
وتاك ؟ وتلك شاعرتي التي كانت لي الدنما وما فيا 


نن بدورها مر الدفقات 


و خط اميت اأوز ى ج ااك انر الربي الخدت » ى )۳٢ن‏ 
5 

١‏ ينظ + د عر الدين اسماعيل ٠:‏ الشتغر العرتي المعاضر * اس 
1-۸ 
وبتظر + ١با‏ اليك الووين لق الشتس اقرب الحدست: » 


شن ۵ ۲۲ 


ا ت 


ترت الستمر من احداقها + ونعست ق افيا 

رها قسائد ها علي : فكل ماضيها 

ول شبابها كان اننظار لي غلى شط * يهوم فوقه :لبر 

وتنعسن ج ماه الطير رش فاسيا المطر 

قنشهها فطارت نملا الآفاق بالأصداء ناعسة' 

نؤج النور مرتعشا فوآدمها » و نخفق' في خوافيها 

ظلال' اللبل ٠‏ اين أصيلنا الصبفي في جبكور ؟ )١۷(‏ 

ندرك من خلال حذه المقطوعة على سييل الخال لا الحضر _ 

أن الشاعر المعأاصر لجا الى استبدال الخبلة الشعرية بالسطر الشعرى: 


ا قي الحلة من قدرة على استبعاب التسوجات النغسية ٠‏ وتنوع ق 


وعلى هذا الأساس تكون الحملة الشعربة خاضنعة للت ركة 

النفسية غي الارادية + قأصيح للصورة الشعرية في ينها الاشعالية 
شالات ملو ره و ذذلت 1 بلجا الشناعر ا ویج السحونر ضس 
القضيدة الواحدة » ليعير عن عير طبيعة الصورة أو الخدت أو الدفنة 
الشعورية عنده + ودا ما العسر عله ضده المفطوعة الت شض پا 
آدوئيس من الرمل الى الخبب : 

أو حرجنا الصلوات 

وغسلتا ق دماء الكلمسات 

فجر الاطفال 
TW‏ امحمو عة الخاماة س AP‏ 


C~ EN 0 


لق راا 
ودقساالماضي ف سروالة 


تانسم الأطقال 


aN a E Ca 
لاال راغا ف ذلك ابحض المواضفات الخارجة كاللغة وأدوات‎ 
الترقيم التي تسفر بدورها على موقف الشاعر من تأويل ملاسان‎ 
الاشعالة المعبى غنها فى الجطة الفعرية + فالشاعر عند ماوق‎ 
تيص اللضب: ا متلا“ متسل :شر اقصد سنه حر كات اشا‎ 
تكش بدورها على التقعيلة للحكم على فوخ التنوجات النسيا‎ 
بمجتو انها الشعو ره المصاحيهة لتجربة التحرك الى عاتها » ل وهكذا‎ 
ي اکل 8 ف القصدة ماعب اح اراد ف الاقاع ی اسان‎ 
بيافى الضفحات بين السطر والاخر » بين الكلمة والقانة + يرمز إلى‎ 
ال &ھ س الاقاع « كا أن اة والفاسله تفضاان سن‎ 
: الوحدات النحشة » الفاصله فصل ين وحخدات نة غير متكاملة‎ 
. ١4 التعحب والاستقهام عطي البيت رات متناسقة مع المعنى‎ 
وعلى هذا الأساس تكون الصورة الموسق ةن قاتا‎ 
الأشسالة رة بسي الركات. الشسية اللے تبي ها الذه‎ 
اة ن ا ية افك اة اسي عت اة‎ 
الا ي والدی 3 تشن لحد آن دده سواه ٭ وذلك وخا لشوع‎ 
التفقان :د الموعات اموسيقيةالنى سوج ھا سە حالتة الشعو رة‎ 


۸ د. عد الحميد حيدة : الاتجاهات الحدبدة في الشغر العربي 
المساض ر TN‏ 


ال انها ان عطي واا من خبط النفي دين 
م تا س مو اوت مو شوعية دد مشار توجيهة التكري والنقسي 
غليى حك انمو اء:» فالصوراة الموسياقية شين هذا الاطار في تكو ييا 
الداخلى مجموعة من الحركات والذيذبات الناتجة عن اهتزاز النضن 
ف :انها الدوافع والميول التي تضدر غنيا حر كات الشاعر؛ و 
المسيولوجية المصاحبة للاضطرابات التي باثي مهاي حاته اليو 

وهل بء هذا تون الاتارة الاشعالة عى السبة العاله الني 
تخد الختاصر الموسيقة للحيلة الشعر ةة فتكدسب الصورة الشعره 
ى هذه الحالة فحت تائير الأتسال وظيفنها'اللسية النبقة من 
اة التائيرات الخارجة + نداد بصب الاقاح جرءا عضو في 
نة القصبدة التى تنكل من وترات هسية في آتات ؤمنية تواكبهاء 
ويم الا قانع التجن رعا لجات الات ب ادان اللا 
الاشعالة وخاق قلاحم عضوي ف N E‏ قاتشه ننا ي 
وى“ الذي يتخذ من التعبير سيه الابقاعية امتساوقة مسج 
اتفعال التفس + 


االدفقة الشسعورية 5 


تير القافية في ظر الدراسات س حتى في مراحلها التاخرة ‏ 
شترا سناسا لاء الخجسكدة ن حت کو نيا تښز يا به الث ية 


2 
۴ 


aera ۳ 5 1‏ 1 1 اا 
وحداته ٤‏ روي واحد بتکرر ي ع صواي متخاتس »4 جاب نبا 


زك د. عر الدين اتفاعيل : الشعن المريي: المعاصن ٠‏ ص ۷ا 

)٤٠(‏ د رخا ميد : الأداء الفني رالقصيدة الحديدة » قال في مجلة 
فصول » عداد خاض بالشعرز الفربي الحدانث ۽ املد السابم ٠‏ 
العددان:: ۰۱ ۱٣۸١ ٤۲۴‏ ص ٥۰‏ 


س 


الأعساع بمتعة الايقاع الذي تستريم له الس خلال مساقفات رة 
منشظلمة تحدد انه کل e‏ 2 القدامی رة الك 
ف الاختصاصس باشب ۹8۹2„ 

آما شان القاخة ق الدراسات الحديثة فق تطور بحسب أذواق 
الشعراء المعاصرين » وما دعي ه اقريحتهم اللسعربة عن وع في 
وظيتها » لها كانت في رآبهم تعد الحجر الذي تلقمه الطريقة القدي: 
کل بيت ١٠ء‏ وها كانت واحدا من الأسباب التى حالت دون وجو: 
الملحبة ف الأدب العربئ بالأضادة ال کو یا تضعى على القضي+: 
وة رتيا يمل الشامم اف ل عا ال شیو ف فة من شحور یاب 
الشاعر » وتصيده للقافية ١ء٠‏ والقافية الموحدة قد كافت دائاً هي 
العاتى » شما إبكاد الشاعر نفعل + وتعثره الحالة الشعر ية ن¿ اشا 
بالق ۽ فيکتب بضعة أمات 4 حتى صدا مجصولة ‏ من القواف تقاص. 
روح بوزع :ذهنه بن التعسر عن !شغاله والتشكير ف القافية 
وسرعان ما تقيض الحالة الشعرة ٠‏ وتهمد فورتها ٤‏ وسضى التاء 
تصنت الكلماات ٭ ویرمى القواق دوتما حس + ولذلك ا تنجد ف 
ادنا العربي القديم اسان موحدة الفكرة : بطر علیها ,جى العسیری 
واحد منذ مطلعها الى خاقمتها » فالشاعر يضط الى مصانعةالقافية٠٠٠.‏ 

افك تان اة تجليات الصراع ا بین ™ التحديك اوخصوم 
الشتعر الحدفث تجسد ف آي الاتحاه ت بل اليه القصيدة الحددثة 
ي كتابتها من حيث الايقاع + إلرتآن تلب انار التمديد 
ن والسدانة __ الذي دعو ا ا التخرر م قود الوزك العروضى 


شین ابق رشبق * العمدة ص ١/رإد٠‏ 
ET‏ شر ت تاز ا که : ما سه لديواان :1 شبظ ادا و رغاد المجمر سه 
الكاملة س 1۷ ١١‏ 


ل س 


اتحاي بن اللرام القافة الواحدة »أن ذلك كان يضفي عاى 
ادوا لوا ب ن الراب ٤‏ ولم بعد وای مشاغرخے » کا بکد ا 


الشمه: الحدىد غا ا : الهو رة ا ت ا اا ا کے 
قاين الا نفعال a O a AL‏ بين ايقاع الحر ك 


وابقاع النضن وليسن دالت مشو على تښ ا الشسعري أو 


الجملة الشعرية فحسب » بل شعدى هذا الطرح الى طبيعة القاشب: 
التي تعد جزءا كنلا للخالة الشنعورية المخبر عبها فى تهاية كل سطلى : 
لذلك اعتبرت الدراسات الحدية الالترام بشروط القافية على وجا 
التقليدي من الأمور المجحفة في حق انسياق عاطفة الشاعر + دقوت 
اندفاعه ‏ ولأنها أيضا تخدد أقاسه فى اوقت هى بخاجة الى الطلاةة 
لبا لاحالة الشعورية ,وقد آكد الدكتور شتكري عياد على رر 
القافية من ارتباطها بالوزن ف قولة : فادا كانت فة القافة الاجا غ 
هي خبط خطو اا ف القراءة ۾ آي ماغدا على تحديد الأجراء أو 

المقاطع اللي ن وحدة البناء فى القصيدة : قطبیعی آلا کون ت 
هذه القيية إذا اختلعت الؤحدات ‏ أو الأسطن ب فى الظول « ومن 
هنا تبسر اطراح القافية قي الشعر الحر » على حين فشلت تجارب 
الشعر المرسل ء أو ببالأحرى أن القافية قي الشعر الحر لى تعد لما نفس 
الوظيفة الايقاعية اللي تعرفها في الشعر التساوي الأسطر ٠‏ وليست 
القافية في هذه الحالة إلا توقيعات مسية بلجا إلبها القاعر ين 
انتوق الشجنة التفسبة قدرتها على افراع ما تمو ج به تبه ف صورة 


شرا ٤‏ 8ار ie‏ لما وما e arr‏ اا و 


تحدیدتا I"‏ الدفتة اورت المعیر یا ق ê‏ سط ٤‏ 


٠١۷ ص‎ ١ ) مشرو ع دراسة علمية‎ ١ موسيقى الشس العرني‎ ١ 


EN = 


ضمن اطار تكامل الصور + وبذاك نصبح القافية فى نظر الدكتور غر 
الدين اسساعيل أنسب صوث + أو كلمة ينهي ها السطر الشنعري » 
بحت سكن الو قر ف عتدها واا تقال ها الى اة الثاني الذي 
دد دورد المد الزمتى للدفقة الشعورية مع ما ليها قي اسسيق 
نسم . 
إذ وة القافة سن عع وها عا رة اتهايبة الس 
الشعري تمتيں ضرورة قسية لجا إليها الشاغن حتى ولى كان ذااك 
کوان دعي مه للتعر عن مشاعرة الداخلة الني تمكس اسسا هة ق 
افرازات فة متتاعه ٠‏ وف هده الحالة تكون القاشة : هي التي تحدد 
الدفقه الشعوربة كما آتها تمت الد الذي توفت عنده لسن لدا 
الشاعر تنا جديدا بختلف طوله باختلاف حالته الشعورة 4 ولا بد 
أن تند لذلك » النهاية الحقيقية للسطر“ الشعري الذي رج 
انتقال الجو الشعوري» وما فور به أحاسيس الشاعر ء٠ ٠‏ 
فادا کان الشساعن المعاصر قد اجس شقل القاضة ll‏ شط ها 
من قوائڻ ضارعه عله اتناعها » فاته ی ذلك ری أن ا الكاخلة 
احبر خها ى الحفقة العو رة ررزورة مطخة اة الصا الماهة 
ف جاستتها الوقية التي لا تشع لاي التزام خارجى > كما هو 
الشان باللسية لحرت الروی ف القافة القد ةه 4 واا کون و ا وا 
قابا بالدرجة الأولى على الأداء الشمورتى الذي متمد فى حركنه عل 
القافية الداخلية قي تدفتها » وائسيابها بالنسبة لعلاقة الأسطر الشعرة 
دا قلها وما سدها » وهی لی هذا الأساس ق قطن الداكتون السحد 


ا الشر المر ني الغاصر 2 ص ١1١‏ 
اما لطن د احملا سام ماص 2 رة الم 'الحدمكة :ف سو رة 
عڑ ۷ 


ب ل 


الوذ رقي ااه عر AE E‏ ر ها سوا اه سا تون بال 
الداخانه i‏ آ4 التها به کو قات موا تة ج E‏ اها ف او ات 
الفعره اولي امن دة 'الساعن العراتي شاك العاشون ( عن 
قدماك الآن لا انعرف الارقن على طول المسافات + ارتخاء: 
وانامن فرحة الفيلين + والشسس التي سقط ق كشبكا ٠.‏ 
استشرف آیامی + ولا آنکي علن ما فات 
ضميني لهسا طالسا من حر قة الاضي + 


وع وغتاع ٠ا۷‏ ) 


و تعر الك كتور. التكد الورقى ند الو قات لی ددا 
الشاعر قي علامات التنقيط هي بثابة وقفات موسيقية بدطمة لظام 
القافة التقليدى » وهذا ما تج لا ف رآ أن القافنة ف الشسمر 
الحدذيث أصبحت آنسب وة موسبقبة ستدعيها السياق المعتوي 
والموسيقی والنفسي ۾ كما آنها تعشعد فى المرتية الأولى على الحاسة 
الموسىقة سبقة الكامنة ف الألفاظط لاصو ات لها دلالات عتد الفا " . 


تكون القافة على هذا الشكل قائمة على الاقاع الداخلى الذي 


الحديث 1٤‏ 
ا۷ التخند الورقي : لفه الشمر العزي الحدمث ص ٠))‏ 


ONT 


حقق التواف بين حركة النفن النسجمة مع ملطلبات وقاتع الاتماں. 
وبين الجائب الدلالى لجال الصورة الشعربة في جرسها الصوتي 
2 کا اد غا اللحساسن الدي من ا أ شض ا 
اياله الداخاة أكثر من اعتماده على ايلات ف وزنها العره ضى 
داعي إلى الضجر اواللل > لذلكا ضيح ظطرح القافه الضاغط: 
نعو بضها بقافية مرئة » أو بايقاعات داخلية من شآنه أن يعطي العسل 

ری جره تضنو اش لاسن التي ر يك تشو ها Be YÎ‏ 
ية الابقاع والضبط التي انخلتهبا القواقي الداخلية # أو القاقية 
التي تمي بها السنطر الشعرئ في شکله الحد ر0 . 

أن سر 2 الدففة الشعورلة في صورة القاقة کمن ف العم 

الذي رط فى م التقاعنل ١‏ نن الو اعسات الخارحة والعزر كات 
الداخلية » برهو تى وجوة قاقية على الشسكل التةايدي اتخدل 
مخلها التففه الداخله ای تحتاج ای تسس موسقي تاد تیا 
للحاله الا ا ياج التي اوغا اتفه 
و فنعات اقاعة داخلة ٭ كسا کو الشان مللا ل ضدا المقطعم لا 
صلاخ غيد الضبور الذي انشعاض عن القافية بالدفقة القسة ق 
التفضة الداخابة : 


كنا على ظهر الطريق عصابة من اشقیاء 
امین والافگار والدخان 4 الز#ن الت 


طال الكاذم ٠ء‏ + مقي الساء لخاحة ..ء ظال الكلام 


غا 3ء خمد اخحيت الست 2 اشر التمراد اللىب ک [الشتمر السام 
أ باللة اقرا او المعر ف AVA‏ یں ۸ة 


NE 


دابتل وجه الیل بالانداء 

ومشت الى النفس ا)لالة » والنماس الى العيون 
وامندت الأقدام تلتمس الطريق الى الببوت 
وهناك في ظل الجدار بظل آنسان يموت 


ونظل 1 مإ 


والحباة تجف في عينيه ء 
اسان يموت 
والكتب والافکار ما زان «١‏ 
تسد جبالها وجه الطریق 
وجه الطريق الى السلام ٠ء٠‏ لهي 


المجميعة الكاملة ٣٣/١‏ ادم 


YQ — 


خاتمة 


E E‏ الدراسات التشكبة البحد ثه زو رات ابه ف حشلل اة 
ادس ی و شات د ده دت ا قاد ااج ات e‏ اغادة 
ا ف کر ج اكام اللقل نه المتو ار di‏ ق د انها اامقلية ن 
اشا ٠‏ 


ّل اعت تع اقفو اة ك ناا اسلوب الةو رجي 
E‏ الاعلاء ن هة التكي الشسعرى: * E:‏ ن تاا الى 
ف لق زز! التص ودف لور القراغة اا و تله الى تاق 
ةد الخرضن لاضن ال الا طاقهة ن آخلن دالت کان 
هذا الحت ۽ الدى سين ال فا ما لهذا التضن هن سماٽ تنسو به 
لتو اجى اي اة القاعر على س تت ا ى الباب الثاني الدي افتن 
ا الخلق الى ضهن ندا الاطان ۶ 


ا کاو زا انمت أن بوالى اطارة اغاق الفتي تيا مسن 
الدراشهة ی و حا اوش ر 5 + امخض E “٠‏ ت ذلاٹ اسلوب 
ال E‏ لو ی 4 رو فة | خب ا انت الج ادر هة ف اق ر 3 غوت 
اناف سض الخواب الحشة النى الها الان التص اشعري 


نای . 

ليذه العوامل حاءت هذه الدراسة لتوكد فة اللاب 
الجلسة لاض ,الام قي د خن اطا ار كر لن الجوانت 
ااوجدانة الي امتخلهها السحت ق .الام اللالة : 


| استخلاء تورات نظرة النقد الحربى القديم حو: خاا عر 
الداع وعااقتة ادر كات الوحدانة الى تدم بالشاغي الى الخورضن 
فی مخسان خن القول پا مصاخیپا من ظروف کون س انها آن ساعد 
على الاد الشعر 6 ية لا بداعه + كنا اء ذل ی قد بت ين 
اتير الى مرت بنا فن الفصل الأول ٭ الى جاتب النظن إلى الخال 
الا تاه التي کات ت بالخا ے اشااء ي الايداع وتعليسن 
القدامي ليا یلا چا تح ته قوی خقه ٠‏ زهو تس ف 
ترا بتتاقی مع استکشاف ارامات الحديثة لعلم الفس ف جاب 
العقل « والشعور #4 والازاةة ٠‏ الثى اعر ها علماء: التسن المسدر 
الاسناض اشر عطية الابداع ء EE lÊ‏ ا جاء ية الفضتل المائي 
من البات الأول الذئ زاكر + ندوره» على عصليات الشعور والاسقام 
والحدين وغ ها من التفسسرات اأتقسة التي اول اسک اک م 
ندال القتان سن معا تساجد على الوضيج عالمه الف > ودا م 
خاو اظهاره الاتحاه اسي قي التقد العر بي الحديث #اويخاصت: 
ما حاء به اللاتحاء السح ري الدي ذغا إلنة الدكور مصطفى سو ك 
ناله فم الأسلوب اليواو جي على حب ما 
التجربية ساغدة مجبوعة من الموامل » كان برئ فيا آنا 
غو اسل :ساعد التفسيير عالم الشاعر الداخلى ٠‏ 


ماله اتش ا الماغة ل اللات الاقبه السب اة 


لشتضبه الطر رة 


Am ك‎ 


الات والنص الادبي ء وهن ماا عير عه كل من العقاد +¿ رالويي . 

والمداوی ے بصورة ادق الى اظهار el‏ اللقسيه فى الاق 
العربی العديث من خلال يعض التخصيات » وقد شين لا ان 
الدراسات التقدبة ق هده المرحلة الرة جاءج وى سظيو 
الاسلوب السيكولوجى لعرفه دراسة السلوك الاتساني من خلال 

تعر ضهم اهو لاء الشسعراء لخدي تيم السقلة. اوالتفستية ٠١‏ و سحاد 
ما خاء به العقاد والنو چن ي دراستهتا لان رومي وآبي توا 
ا التحليل التفسى المسرفة ١‏ أن بحد ما + تة للاصرار 

دين التاقدين على تطييق القاس التسية التي أشاها فروير 
ومريدوه لك رموز هذه الشخضةة : أو تلك ٤‏ سواء آكان عن طرق 
سير تعض الأعر اض وان و و هن 


تصسور وال الا سناس 11 بجنسي الصیانی آم ال اة َ سن لدا ل 
| تاعلات التخر به الاسانة کا اء دل ی اء رن او 


للمالامح الفكرية والشعورية ق اتجاه المعداوي الد شع الى اراز 
الصدمة الكرى التي واجهت التاعر : على محمود طه من خاال 
النظرة الوجودية في مؤثراها النفسية مع نركيزه على الافادة مسن 
المعارف الانسانية الأخرى » وبخاصة منها الفلسضة ء 


۳ ہے الاطة بالجو اف التفتة ف القصندة القدنية من خلال 
ما تعرضتت له الدراسات امعاصرة التي أذركت .ا في القمياة القدهية 
من ملام تمسية ٤‏ فکان متها آن اهتيت بجمالية اكان فى المقدمة 
الطللة ء وما في ذلك من علاقة ببقية الأغراض الأخرى التى تتصهر 
ا بيا لطي رما لاوج الية بى انجازها الخال ف 
ES‏ البحث » هنا » الوقوف على ما للقدامى 


j‏ اهتمام الت ا لخسي للاضورة السباة التي اسلا ان اید 


a‏ الاتحاه التفسى مام 


اشا لوازي ب اج ااا کک ام ا ا و الجتتو رة 
dif 0‏ ا ا الدلالة لصو رة اتر 1 0 الاق 
اللمسي الدي تسا ع :و ل الغاد ف ناسا ايعضن اروز امغر نتيا 
ق القسسدة امارد 2 َم شا ھا روا غاه ف آنا بجر صم لوه 
ع التفشة وفك حاول ا ي 7 ھ اء النقاد: 
الت راون ا ان ن ا ف ن الان ا 8 الأساد 


التقشبه لجمالىة الصورة ف القسدكدة المعاصرة ماثله ف اليعد الاي 


للذات المدعة التي تربط بريق التفس نة الواقع في اتضوراته 
الحسية المجردة 4 والاغادة متها بقصد تخاوزها الى ما الها تي عالن 
الشاعر الخضي الذي فخنل ف اطماتة رهوا ودلا :> فتخر ج البو رة 
الشتعر ةة غتدكد قعل تداغي الوعي من آسار الألغة الظاهرة الى بان 
الدات م سس أغوار. غالها الداخلى التي ایل اشستکتاف ما 
ن ده الرمون هن خلال ما تعير عة الشاق الاستغارق!: ُ 
باداش الان لين الضورة العمرة : 

وإذا كانت هذه الدراننة فد قامت على معظاث الأسلوب 
اليكو وجي فا نها اختارت التحليل التاو لى آداة عبلية ‏ لكو نها 
ترك للقراءة مجالات متوحة 4 a‏ کيا عو الشنان بالتسية داد 
التسير التي تعلق القراءة بجو تيا ٠‏ 

إن هده الدراسة لا رع الها ولا ترد آن تسد مجالات 
البحث ١ءء‏ اقتاغا ها بان القراءة سقال ظل ‏ وما توح 
أمام السحث والدرس ٠‏ 


e AY — 


(#+) آعد” ثيت ااصطلحات الأستاذ : سر اروحي الفيمال بتكا 


ت اا الشاب ارت e‏ م 0 اچ ر 
لبت الفبایا بعد ساط (ال) سی واش ۰" 


A > 


الهمسزة ‏ الإلف 


الات التو ضن 


الاباحيي له 

الاستک ار 

الانداع الطىء: 
الإبداج التاء اسيل 


الابداغ الخاضع نكم الماد 


الداع ا لمغاحىء 


الانداع القيل (الشتعررى) 


الأبعاد الوجدانية 
الاتجاه 'الحمالى 


اران تفي 
التار الوف اة 
لار التفبة 
الاثارة الإاشغال هة 


اادد ای اده 


Lê Mecanismes dê la 
Lompensation 


lie Libertinağê 


L invention. 
Ea Grêeation Lente 


la Creation Edifante A then- 
tique (Originale) 


La Creation soumiseê par la 
torcè dé Fhabitudê 


La Creation poetigque 


La Creatiéh par Temergencê 
# Soudaine 


Lia. Creation eveêillee 
{Conscisnte) 


Léa Dimehsions Affectivêéa 
La Vocation Eathetigque 
Equilibre Paychiquê 

Léa Efets Nevrosigquéê 

La Motivation Paychigqiue 
La Motivation Emotionnelle 


La Motivation Affective 
Seritimentale 


کے ا 


اقب تات | لتا 


الأثر الانداعي 

الاثر الادبي 
الاحتابي بالجمان 
الاسام مانفاف 
الاخابي الجمالي 
الالحتا الوحداني 
الاحلام التخلية 
الاحلام المتخبلة 
الأحلام الواقعية 
الاختمار 

الأدراك التصضوري 
الأدراك الحسي 
الادراك العغلي 
الآادراك اللاشعوری 
لار اده 

اراده المتفوف 
الاستبار 
الاستيطان 
الاشتطاء 
الأستجابة 
الانخجابة الوجدانية 
الا تخار 


اله : اء 


lallirinatieon de BOTÎ , 
S ALHITHET 


1'FEffet Creatif 

l'EiTet Litteraire 

lë Sense de eathetique 

Lr Auto-Sensation 

Le Sens Eathetique 

le Sens AffeclUf / Senti-mêéêntal 
Lea Revea Imaginaire (Fictifs) 
Les Reves Inagines 

Les Reveg Reels 
L'Irêubatian 

La Perception Conceptuelle 
La Perception Sensoriele 
Lia Perception Intellectuelle 
La Perception Mmeconaciente 
La Volonte 

La Volonte de la MaitFîse 
L"Interview 

La Lentuer 

L'Introşpection 

la Reactiori/ Reponsaë 

La Reactio nAffective 

estiontaire‏ 2ا1 


L'THrYocataTî 


NY ٺ—ھ‎ 


اا الا + 


الاستدلال السغلن 


اكاد 


الاستعداد النشسي 
الأستعداد الانفعالي 
الاشحغداد الرعزي 
الاستنتام 
الإاستعاب 

ال سنطووة الرامدة 
الات قاط 
الإشتهاء الذداتي 
الأشراف 
الأبالة 
الأختطراب: النقسي 
الآأظار الدع 
الالار المر حضفي 


الأأقاويل الشعر نة 
الإكسات 
الالشحام 


l'tvocalion dê lû êrmoirê 
lı Ligreaslon 


Inference intellectuelerlê 
Raisormnement. mental 


Aptitude La Disposition, 
La Prêdisposition 


LW Aptitud ePaychigiue 
TUtilisation Emotiöoinelle 
1Utilisation Syrmbolique. 
LA Deduction 
L'Assimilation 

I.4: Mythêe Symbolisant 

i.a Projection 

Ir Auto-Appetition 
L"Thurminatiûn 

Ti Authenticite/L'Originalite 
L'Emoi Psychiqlue 

le Cadre Creatif 

Le Cadre Referenciel 

le Cadre Acquis 

Lr Prolixite 

Les Smptormies Psychiguesa 
la Discours Poetiquês 
L'Acequisition 


Tit Coheaion 


کے کک 


الالام الفجاني 


السا 

الآنا الأدنى 

الان الأعلى 
الاآنا الشمودي 
الاتحاجخ 
الأشام الإبداعي 
اتشاج واع 


الاتقعال 

الانفعال الجمالي 
الانفعال الشعوررئ 
الانفعال القتي 
الأنشضال التقسي 
الانقناشى اللفسي 
الانماظ الأو لة 
وات 

الاوالسات النفية 


L'inspira tion 


L'Iispiration Soudainey; Par 
Emergence 


Le Moi - LEgo 

Le: SOUS = Moî 

Lê 4S rmoi» / Superego 
Le eMols Conscent 

Ea Production Creative 
Production Consciente 
election Sensorielle 
L'insertion/L'mhcorporation 


L'Etre Collectif (L'Homme 


Colletti) 
Introvert 
L'Emotion 
L'Emotion Esphetiğue 
LEmûation Congciente 
LEmotion Aristiğie 
L"motion Pasyehigue 
La Contraction Psychique 
Les Archetypes 
Les Mois 
Les Principes Psyehiques 


LW Altrtisrme 


ا ا 1 


الإاع 


نادن ة هة 
اللية 
لاء 

شاع الع اة 
اليثة الظيعيه 


تاكيك الو جود 
التامل الذاتي 
التأمل الو شر عي 
التامل الواهي 


الا تجاه اتر سي 
الت نك الخصة 


التجب ك اخس للحي وة 


I1 Sug peaLion 
lw lyme 


Inirintiva Mentalê 

lit Previslor/ La Prevûyante 
la Haine 

li Structure du Poemê 

les Motifs Artistigques 


TErvî ronriemefit - Milieu 
Naturel 


الت اء 
LAffirmaGon: de T'eistanoeê/‏ 


Të Letrê 


La Contemplation de sol La 
Meditation Tauto-specula tion 


La Conténplation/La Metia- 
Lior Qbjegtive 

La Contertplation/La Media- 
tion Conaciente 

Lan Tendance Experimentale 

T'experiance de la fritudê 
a1pparen ke 

LFExperienca. Fertil 


In Personnification sengorielle 
he I'Tmagêe 


ا س 


تإاعى الخواطر 
التداعي العاطقي 
نداي الوعي 

داعي الوعي الابداعی 


تراسئل الجواس 
اكير الالحناه 
اتان ا 
التشامه 


|= 4 ف 


َڀ 


1 تبص 1 ا ا 
التشعيل الجالن 


التشكيل العم 


1A CqusiLion 

i Analyso des Brouillons 

L'Analyse du Content 

la PsyehanalySe 

La Psychanalyse txtsten DAH stC 

T'Analyse Conselente 

1.'Inêubation 

1Imaginallon 

La Fartaiaie 

Li‘ Associationniame# Lî’ Aggo-=- 
tiation 

I"Assotalon das Tees 

l' Associaton Affeclve 

L'Associationr dea faces 


L'Aasotiation dea Idêes 


La Synesthegie 

La Cortcentration de FAttéention 
LEqtilîbre iı Moî 

Ia Resaemblance 


Le Dingnostiquef La: PorsoBn!- 
fication 


La. Bio-Tiagnosliqie 
Ta Forintion Eathetiqiuê 


La Formation Arial que 


التغالي الآرضي 
الس التجمتيلى االتخييلي! 
التشير الاتفسالي 


التعمير الو حداتي 


التعويض الأعلى 
التغو بض النعسني 


التفرسع 


التفكير الاندا غين 
اللقك الشعوري 
التفكر اللىي 
افير ال ماروا 
التفتكير النعلفي 
التفكير الو شري 


tı Representation Fantaiaiste 
f Lonceplion Lrnaginaire 


La Sublimation, Developpement 
du Sens 


Li Ciontradtê 


Mauvaıs augure Mauvaia 
PFresage 


le Tranacendantaliame 
LExpreseion Dramatiqiie 
lL Hxpreasion Artistigue 
lFHixpression Emotionnelle 


L' Expression Affective / 
Sentimentale 


l.'Affeteriê dans le Travail 
La. Compensation Superietire 
lı Compengation Payehigue 


Ln Stratification /L' Ampliteas 
tion 


Le. Persee 

la, Pensêee Creative 
Pensee Mutationnistê 
Ln. Pentee' Consciénte 
La Pengêe Rationnellê 
lia Penste Philosophique 
lı Penséee Metaphysique 
Lı Pensee ToFigtê 


Ln. Pensee Objective 


ا س 


رحد الدات 


التوهم 


La Pensee Paychologig € / 
Psychique 


La Pengee Existentialiste 

La Reincarnation 

LL‘ Evaluation 

La, Fieter la vertuylê ievotion 
L'Affeterie 

L' Adaptation Sociale 
L'Auto-Adaptation 

La Correlation 

La, Fecçondation Informative 


L'Hedonisme Esthêtiquê 
Delectation Esthetique 


La Contradiction 

Excitation Sensorielle 

Les Excitationa Sensorielles 
La Predisposition Paychique 
Le Fantasmê 

Lê Fantasme Interne 
L'Bquilibre de 1a Personnalite 
La TFersion Fsyehique 

1 "Equiibre Paychiqtê 


TAdoration de gos 'auto- 
Tdolatrer 


‘tdentification 


AE 


EE 


الخاحة الى التسن 
السات الشضور ية 


حالة شعرورنة 


حقو امشات 
الجتتاتة اللمت كات 
حت وس الو خود 
الخلم 


lu Cole Binlogigqie 
la Ole Paychiete 
lı Fhrisê Foeliqüt 


Haan La Subatance 


La BêoiR dê ¢£No gx 
les Etata Conscients 
Hat Conacient 

I Amor Bexuel 

lı Deterınimiame 
LrIntution 

1," Tntuition Conceptuelle 
Aliman deê Sens 

lx Sensibilite: aux PFroblermta 
l# Présehtatiotnisme 

la Rove 

le Rêve Diurane-Rêverie 
I1‘ Enthousiaame Spontane 
La Vie Tntellecetiele 


اخ اا يلاغي 
الخبرات الشتورنة المكتة 


الحبرة الترائية 
النخرة الشقاقية 
الخيرة الزمائية 


ا لخصانضن الغرا سه 


حصوبه التفكير 
الخلق الايداعي 
الى القن 
الخال 

الخيال. الابداعي 


الت ام 


1l Hnontlalion Imformative 

Leg Experiences Conacientes 

L'Experience Fatrimoniale 

LW Experience Culturele 

li Hxperience Temporelle 

Les PropHetea Physiognonid- 
niques 

La. Fertilite de la Pengee 

TL'Action Creative 

La Creation Artistique 

1 Imagmation 

L'fmagination Creative 


الال 


المدال 
الدققه الشموردة 
دلالات ‏ شهة 
التراضم 

دوافع ل واعية 

د شام الانداع 


دام ات آي E‏ 


Lê Signiûant 

Li" Effuslon Consciente 
Sienifeations Erotiq ea 

Leg Pilsions 

Filaianî Tndonscientên 

La Dynamique de la Creation 
Lé Dyiamiques de la Situa= 


tion 


ص س 


E 

اللات الخماغية 
قق اغا 
القاتث ادع هة 
ساون 
القهتية الموروتة 
ذوف الجمال ' 
التدويف ااشطر ي 
النوق الفتي 


الرؤيسا الجبالية 
الرو سا الكذااتك 


الرؤينا الاستشرافية 
رة الشتاعر السواوية 
ية الشاعر الفلفية 


اروها الشعرية 


الرغسة 
الرغنات: الختسية 


الرغات المكرنة 


ال تل 
lI NICO‏ 
I Heise Colleclive‏ 
i.‘ Hesence Interne‏ 
Hence Crealricê‏ 1 
lea Feycholques‏ 
ln Mentalite Hereditaireê‏ 
le Golt de I'esthetiquê‏ 
lL COTUL re7 Le Goût Nalhirêl‏ 
la Got Artiatique‏ 


lau Wislon 
La Vision Esthetique 
Lai Vion Subjective 


li Vision Lointaine/Premgni- 
ioiFê 


lar Vision Melanctolique du 
teil 


lı Vision Phillosgophique dau 
Poetê 

Li Vision Foeti que 

lr Desir 

Tg THAIS Sakuela 


Les Pesira Refo les/Reprimea 


آ ر 1 الس ےا 


أزوسائسية'الاندانمية 


الرز الاشطوري 
ازمر ية اللغطية 
الرسزبه الممرفيه 


الربزية (التفسية) 
اتروئ 


الزن ار باهشي 
الزعن العلمي للقن 
ازن الكرونولوجي 
لحن اللعسي. 


الط الشسري 
اللوروك الايداغي 
الوك الك 
الوك الا رقي 
الاق الاستماري 
الرةالذاية 


سي آ۴ التكبف 


l2 dT COME 

Lis Lora CFA tif 
Le Hymbole Mythique 

lu AY mMBolismê Verbal 
Lie Symbolisrmhe Cognitif 
Le Symboliame Paychigue 
La Crainte 


La Rime 


اسزاي 
Le Temps Mathematique‏ 
Jl Temps Brrêctil de Taction‏ 
Le Temps Chronologique‏ 
ls Terps Fayehiqjte‏ 


السمسبنن 
T4 Vêra Poétiqiie‏ 
L4 Comportement Creatif‏ 
Le Cormporterşênt Adaptatif‏ 
Lê Cur portement Moral‏ 
Le Contêéxts Metaphorigué‏ 
lA ulobiographie‏ 
lı Mesadaptation‏ 


e 


qy‏ أ e‏ ك ا 


1 آ١‎ ha 2 نكو‎ 


لزنا الات 
شه الشمور 


الشربود التي 
الشغر الحدت 
الت افخ 
الشعر العاسي 
الشفر الفصيم 
الشعر الممودى 


الشعر المرسل 


شنعراء المد هبات 
الشتسجور 


الشعور بالداونية 
الشعور الباطنى 
الشتعون بالنعض 
الشعور بالوسحدة 
الشسعون الماظفي 
الشعربه 


ln Payee 1 lik CRntlon 
lL aycholagie de imagination 


lr Peyehologle di resepteur 


lm Piradonecienge 
ln [Hstraction 
Fûesié de la Mesure 
lı Poesia Moderne. 
Les Vers Librég 
Ta Posie Dialectale 
Ia Poesîie: Floquente’ 
La Foesie Classique 
tA Colonnes}# 
Le Vers Blancs 
Les Poetes des Muêllaqat 
La Conscience 
Le Sentiment L'Inferiorite 
Le Subconscient: 
Le Sentiment D'Imferiorite 
Ls Sentiment de Solitude: 


# Poecsie Classique respectant les mes res anciennes 


التسجن 
تھ ااا زر 


اجو 


الصرام الحضاري 
لته 


ال ال 


الور الميتولوحة 
الضورة الخلاقة 


لض ره 
الا 1 


المي الحيتي 


طايع التفرد والعزلة 


لسع 


a ETE E 


اة المتاشته 


i rra ETE 
I Appetit Seiêel 


Lat HEST 


la Confit Culturel 


lL Habilete/ La Teehmique/’ 
lL Ornement 


La Creation Stylistiquê,’ 
L'Ornement Stylistigue 
ages Mythologiques 

li TImage Creative 


الق اد 
Ta Neceaslte‏ 
La Pression Le Streas‏ 


TL Consgeienee Collective: 


lie Caractere: Directif 


Le Caractere de Lîindiviîdual- 


sation 
Le Caraclere/Le Naturel 


Ta Nalureaonore Reterntisa 
BANLE 


la Nature Sileneieuse 


NN 


اوا 4 

el i uk Î a 
البلاحه اريه‎ 
الطاعه الروحية‎ 
الطاقة اليغورية‎ 
طلافة الو-حدان‎ 
الطرب‎ 
الطلافة‎ 
الطيرة‎ 


افظلر و فت الذهة 


الفلىاعر النفية 


القالم الباطبي 
العام الحسي 


العام الخقي 
فال الافتيظاق 


عال الئل 


lL earpar 

li Tmerge ren trlit 
ILMEN E 

LA ier ا3‎ rit.elle 
I Irêértié Uûnatiente 
I mergis dle Laflecl 
I mation La Gaiete 
1 Tloguentê 


Mnmuvais Fregage/ Mauvais 
ANEUNE 


lı Phenomene Creatif 
lB Occasions Mertalea 


Lês Phenomenes: Pavchiques 


Affect Le Sentiment 

14+ Mond elnterne: (QOeculte) 

la: Monde Sensoriel/ Reel, 
UuinEret: 

lı Monde FHxterieur 

1# Monde Occulte 

la Monde de TIntrospection 


Ta Monde fea Tdeauur 


ES 


عالم الواحم العاي 
المالم الوجداتي 
المبقرية الشعرية 
الښبرض 


السرو خن 
المشي 
الاب 
مته اود ینت 


EN ال‎ 2 


العشل 

العقل الباطسن 
الفا هة 

الملوم التجرببيهة 
الحضل الفشين 
السايات العقلية 
اللات اة 
السملية الانداعية 


الما ةه الله 


Lat More de a reales Tartif 
lî MUnÛE Alet 
Las tue PoeBque 


LExhibitionnisme/ Le 
Symptarme 


liû. Frosodie, ia MetriqUe 
Amour 

Amur. Eêexuel 

la NeyToge 

Le Complexe d'edipe 

Lê Complexe d'hömıosexualite 
Le Complexê de Süperiorite 
Le Complexe d'iîiferiorktê 
Le Complexe. narcigald ê 

Le Complexe Fenêaloğigquê 
Complexe Pesychique Primitif 
La raison 

L'Inconsdîent 

Les Sciences Cxperimentales 
Action :Artistiqtie 

Lês Procêaaus tellettıela 
Lea Frocêssus Physigques 

14 PFotedsus Creatif 


Ta Professns Mental 


= a 


انقو اعات الا 


غۆاهل الاتداع 


ال1 ال ياء 
غرائز بدائية 

الفر اي الخة 
غر دة حب الضهور 
ر اة ا الات 


غراف حقو السوع: 


EN‏ اسو ات 


الفاعلية الإبداعية 
الفضاسون 
الفعل الازادن 
فمل الكتابة 
الفكر الايداعي 
الكو الاسبانن 
الت "لازت 


lw ATecls Sub jectifa 


les Facteurs de la Creation 


القيسسسن 

lis Glandes Endocrineg: 
Instincts: Prirmitifs 
ls matincts Bexuels 
Motif de la maitiisê 
‘Instinct J auto-Conservation 
l‘Inetinct de conservation de 

espece 
l.'‘Tmatinet de la mort 
lû Colerêe 
l.' Hyperbole 


LWAbscence de existence, 
de YFetrê 


l'Activite creative 
Las Sehisophrenea 
licete Volontaire 
Trarcta d'ecrirê 

li Penste Ureative 
lt Pengee Humaine 


li Purnste OreatrTice 


— a -— 


فة الاتخاس ابمشع الحياة 


کے شار التاع و القناد 


والتاهي 
اکر انت خش ار الماشسي 


رة الاغتر أت افر و خي 
فكرة الانا المتعالية 

فر ڈ الا نطو اء 

فک التمرذ 

فکراة التو اد 

فكرة الخلامس 

رة الصضدف الحرف 
فكره المحدودية 

فكرة المصير 

القت م 


لوارف. الاجتاس 


الفنفان 
الاقف 7 


اون اترا 


االشدر اتةه اكا 


Li Pensee Uhassi fue 


1 Iêée de la sensa lion d: plaisir 


iha vivre 

lTdê® de la deëatineê „de lane 
.antissement et de la fnitude 

L'lee dê la Representation 
du paaae 

L'idee del Fexil apirituel 

1. Tee dı «Moi# Transcendental 

L'Idee de TIimntroveraion 

L'THee de la revolte 

L'Idee de l'unification 

L'Idée dê proferer les mterdits 

L'Tdee du Salut 

L'Tiéêé dê la veracîte 

L'Tdee de la mite 

LIdee de la deslinee 

L'anéantissement 

Les differenees: des capceesa 


LEmangton Le Fx 


ال اف 


lî. irre 


Ti o le manen / Tie ln 
rer 


lee Cpl, Sroalivun 


اة ال ية 
القدرة المقكبة 
القراءة التاو بلة 


القبر الذاتي 
#صسون فيسبولو حي 
قشبو رفسي 

لقو ا الطلفة 

القوالب الشنعرية 
قوان الور اة الل و اة 
العوئ الاتفال ةه ) 
فوا حقيبة 

العوى الغربرية 

قوی معو اة 

کو ماز ة تمر )١‏ 
الفوئ الادراكية 

القوي العانطة 


قوة قطرية 


آلو المسخيزة 


الغو 3 الوهمة 
فول وهاي 
قول جداي 
کول خی 


lx Gapaclte Interne 
| 2 Cepacita itellectuelle 


x Lecture anagoğique / 
interpretative 


lı enie; inspiration du poetê 


Auto Contrainte 

1 'Inertie Physiologiqiüe 
tL Inertie Physique 
lë Rimês Librea 


les Forméës Poetiqueé 


I ¥ lois de la biologie geneliq e 


ls Forces emotionnellea 
lig Forceg Oceultes 

#4. Fortes Imternes 
TFarces Inteligiblêg 
urcea Distinctives 

Leg Forces Perceptives 
lca Forces Protectricês 
PFuîagance CreatTicê- 
Piuigaanre Inneey Naturelle 
la Puiasante Imaginaire 
Li Puiğgsance Fretive 
FHhonce Denonstratif 
Tmonce Dialeetique 


Fnoanee Taeuraif 


کک اا ا کے سے 


فة التسون 
الكنال امرف 


لار عه الار دآ 


لازمة | لتلبيسن والشخيض 


لأزسة التر فن 


لاشعور البشرلة 


| للا هور الجستين 


للدم 
اللا تتا شي 


Enonte PFoetiduê 
Ls Valeurs:esthetiques 


le Sylogiamê 


ال اف 
Le Refoulement/L'inhibition‏ 
La Depaite du Constiênt‏ 


La Perfection Cognitive 


ال لام 
Currclation du retournement,‏ 
de la Regression‏ 
Correlation de lã confusion et‏ 
de la personnificalion‏ 


Correlation dë Texhibitionni- 
ame! 


Ti Trenadent 
T'Tneopscient colectf 
T'Tneonacient Collectif 


T'Incaonstcient dé 'êasaence 
creAfTicê 


TT Treoratiert. Inlividuel 
L'Ttonscient 
Tn Tio 


1. Infinite 


e | E 


لحظة انسال 
له ارتوا 


عاهية الشحر 
مدا التخطي 
مها اللذة 
الدع 

المتعة الذوقة 
الك الخار حي 
الجال الاساوكي 
المخشرات 
الملخاش الابداعي 
المخرون الشموري 
المد ر کات 

المدر كات الخارحة 
الملاتول 

مر گب التق 
المروتة 

امراج القاتم 
امزاج المنقشض 
امستوى الدلالي 
امار 
المصادءة 
اع 


ialtıntL Finmotionnel 
luis le: aC Tesalterer 


ا 


Hesene de la poesiê: 

le Principe dû depassement 
tı Principe du plaiair 

Cla Createür 

lax Plaiair Gustatif 

1. Stimulus Externe 
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Fa Motifs 
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1l Refoulement Conaciemt 
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Le Temperament Noir 

Le Temperament Tendu 
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Len Sentiments 

[ê Hisard 

Te Cree/al'ornes,/ le fabriqme 


العا اة 
المعلول 
لتيل اقداي 


ا ا 2 
المعو شات 


القاناة 


دة ااطللة 
مقياس الضجر 
الكتونات الداحلية 
امون الاجشمافي 
المكون النشسي 
لةه التشكة 
اللات الدب ة 


la mien be leur ; ls ond 
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le Uorrelatif Objeetif 

La Therapie 

Les Signes Psyehiquta 

I EBffet 

Sena/ Bigiification occulte 

le Bens semantique/ ba Signi- 
fieation Semantigjuê 


Sens apparent; Signifeation 
A.pparentê 


Les Frustrations Les ObstrUuc- 
tie: 


Concepts conscients 


L'Antithege /Interview/ 
Rernêontre 


Tntroduction Poetique# 
CGritere: de lêennıuî 

Les Refoulements 

1a Cempasante Sociale 
La Cormposante Psycfidue 
Ta Faculte Fantaisiste 


Tes Tacultes Titiuiti¥rêê 


# Tntroduetion Poetique dêéerîvand les ruines-et lea vestigêa dü 


tımpartement dê la Bien-Ai mée, d'oû le qualificalif, 


E. TS 


اطق الواقعي 
اموم الاأسظطرري 
المنهج التبريري 
وت ا ل 
LN‏ 
اموجه الأخلاقي 
الموروث البدائي 
الموسيقى الداخلية 
ر سنجفى الشتعر 
الموضوع 
E‏ 
اميل الفطري 
اميول الجلسبهة 


الى الالقاغي 


التحنت 

الزعات الباطنية 
اللرعة الشكلة 
تزوات اغرال 


التروع اللاشعورى 


li elle ti craton 
ietiqie 


lu ogi 

lii Tafigqueê Rêelle 

lit Mlhtloloğie MythologHIuê 
I Melhinlologie Apoloretiqte 
1.1 Methodologiê experimentale 
iiuile de la Tendance 
file Moral 

l'Heritage .primiitif 

liil M que Interne 

lii Musiqiiê de la poeaie 
UPHFELSUjEE 

Mvtholegiquê 

li 'Tendance Naturelle Innêê 
l4 'Tendances Sexuelleg 


النسسسوكن 


ln Pulsntion-Battement Ryth- 
mje 


Lik Seulpture 

lea Tetdareea: Trniternes 
1l Tendance Fûrmaliste 
Len PFulalors BSeluetricêea 


Tm Conation incongciente 


ا | 


النسيب 

الا الإيداحي 
الت اط اللن 
لختوم ال 
اشر ة الح فة 
تشو ال2 
التشاسة الدة 


اللفد الولو جي التقسااي 


النغد الواعي 
التو قى 
اللمادي الاأولىن 
الشقاذج اليا 
الثوازع العاطفية 


الهديان 


السو 

لجان 
الواقعم 

ااواقي ااحري 
الواتسة الق 


Nasi 

Iaelivikte Grealive 

La" artivIle Paythmue 
Tivrtsae divin 

Liivressê mystique 
{ıivresse iu prophetsmê 
La coivalescence mentale 
La tritiquê psyehologique 
i critique eonaciente 

La Tegregsion 

les Archetypes 

Les Arthetypês 


la Tendancês affectives 


Lê Telrê 
Las efa» 
EathûustazTmEs 


Teraotion 


السواو 


Tia Realitê 
Lz; Rialite Calquee 


le Realisme Paythigque 


E TEE 


il (P" 
a 0 


و دت اا 
الوجدان. المعرفي 


اللو “وات الاخمعي 


الو جود الحيوالي 


الونجود الفردي 


وة الساعث ر الداقع ) 
وحدة البيت 

الوحدة الحيوية 

الزاخدة الههر ية تة 
وة الور 

وحدة الشعور اللون 

و حل ة الصراع 

الوحدة العضوبة 

وحده العمل الفني 

وحدة العامة (اليدقة 


رحدة القضيدة 


الوحدة اة 


| Suu kpgTesaion 
Ila ATOUF 

I feeiive 

I aficellvite cup HIUNê 


Imaltence colectivê /etrê 
cilt 


| ‘uxriatence anirnale/T'etre 
imal 
1 outs teneê Tidividuelley 


i. txiatenee Universele, 
[iire imivêerael 


Tite ÛU YErS 

Iunite vitale 

Irinite poetique (Artistique} 
1ı Communion 

Tat Cornîmnunmion colorêê 
lidentite du confit 
l‘lentite. organique 
\"idenitite'de lêaetion artisliqué 
IMdentite de la ûn 


l'identite du poemê [de E 
Qacida) 


Ti ilentite dea sentiments 


Il identite logiquê 


ت 


چ ابن منظور ) او ا 
العرزب دار فان سروت ٣‏ 

و إقوائى ال( اتخسق بتشانىء )< اوران #ادا ساد بوت 
AYA‏ 


ی یس ( علي احبد سعید ) :| 
ات ا ۷ 


ا وة الكاملةه Ë‏ قا السود: 


اخو اق العقاة ال بال دار ضادر شروت ۱۹٥۷‏ 

اطول 7 الحو رة اثر / حنا خان »دار الأندلن . 
امرو القيس EFE‏ الأعلس اله Ma‏ 
الخ ان ا شتت( e‏ الوطنة لنش راوز قنخ 
الخزاگر ۱۹۷٤‏ ) * 


¥ 


البياتى ( عبد الوهاب.) : المخبوغة الكاملة دار العودة ٤‏ ببزوت 
Ay Fh‏ 


جڪ ا 


الحاحظ ( بو ان عرو بن بحر ( الان والنيين: ٠‏ ت ا 
السلام ارون مكتبة الخانجي ٠ط‏ ؛ ) 


= Î 


ا تیال الدين فو ن کرم ) : ا 


دقل ( آمل )+ المجيوعة الكاملة » » 


الراؤي ( فخر الدین) ٠١‏ 


= أ E‏ ل و ےا ا aT E‏ الحيا = = واک دای ی 


لبه جما س اوري دمشى بالا نتر ال“ E 4 1 Hi‏ 


الخرجانئ ( عك القاهر ) اسار الااغه 4 السنة مجمك راشا 
رشا دار المع قه لبان ۱۹۹۸ 


الجرجاني ( عبد القاهر ) ENS‏ الاعحاز 4 انض / سحاد اكه 
( بالاتىتراك ) دار المحرقة ے لینان ت ٠۹۸۱‏ 


الجى ( محمد عبد السلام ) : طبقات قخوول الشعراء» فر ٤‏ 
وشر / محمد منود شاكر » مطبعة المدني »+ القاهرة ٠‏ 


ay 


ہے ا بے 


ية مدبولى القاهرة ط ۴ 


انسر ا دار احاء الثراث الحر اى 
طط ۳ 


تاا عبت 


الوسششري اجار الله الكشاف » ذار المعرفة روت ء 


0ا 


السیاب ( :یدن اک : المحو غل الخامله ؛ 
11 


| 1 آ1 | il‏ و | اع bi‏ 
8 . تا tl,‏ 1 قا 


اكائ وىة ٠۹١۹‏ 


اميتي ي ( خمد ) : اوةه الاما ت داږ الع ده سا 
ن 


قلا( ت 


واا الخ 
قدامة ( چن چ ج قشف الشتعر ۾ حج + آم 
( بالات شتراك) ۹۷۹ 


لاق الاين الاين تر الخلية وت ٠‏ 


خغاجي ٤‏ دار | 


او 


اپات 
E ٠‏ ( : مهاج , اللعاء وسر اج 
e‏ ا e‏ الخوجة E‏ ارت اللاسلامي 1 
ا 
۳ 
MAAN‏ 


در الخطيب ولي الصقال . دار التتاب اللبناتي مها 


الدتوان م کرم الستاني دار ضادر ۹۹ 


س له ( على مجمو ت ( : المجموعة الكاملة ۽ داز الغودة دروت ٣ب۹‏ 


بصطاحات التجابل 
. ا ا i E ۴١‏ ا الخامعةه سات 
E EETpEr‏ والتوريغ ط١ AEG‏ 


س عك الصيور ز صلا : اللمحسوعة العاملة + 
avy \ Bb‏ 


> ۳ — 
فار السوجة رود 


0 
المرروقي : فرح يوان الحاسة + ره + خمد آسین (الا ر( 
پارا _ القاهرة ظط e ١‏ 


ااال ا ا 
( الاشتر راك )كار E‏ 


البياوي ا( بالاشتراك ) ية عيبي الاي الحابي ۽ نمر : 
41 


1Y = LL 1‏ ا 


0 از ا2‎ ) EE 


ارغ اكا دا ا 
NAVA,‏ 


اسو e‏ اتر ادا و 


ا 


O IA— 


انيا : المراجع 


اا زک اة اف + وار الطاعة اة مض 
الفحالة ٠‏ 


ا كمال الشعربة اة الأتحاث العرية لبان 


AYET |‏ 
پو العزم ( طلعت عبد العزج ) : الروة الرومانسية ار 
E‏ لدي الشع العربي الحديك ٍ الهعة اة الساا 

لتاب ۱۹۸۲ 

e te 

چ 4 ا ا وار زيه ى الشعر المعاصز ۾ او 

4 تحلنات الفاق تى فج الاح عك المبور‎ : | hlaiaak, 

تتصث e‏ لل rR‏ حامعة وهران 1۹۸٩‏ 2 

e: عند ا ) 1 ار الافة روت‎ N 
AA 


من الشعر داز المودة یروت ط ٤٢‏ ۱۹۸۷ 


ضدمة الحداتة ء دار العودة سروت ظ ٢‏ وة 


س مقدمة للشعر العر ئ ۾ دار العودة دروت AAS‏ المعارف طط 1 AA‏ 


سعدا( يوس هيخال ) : سيكولوجية الأيداعف القن والآدب»؛ 


البطل ( على عبد المعطي ) : الرمز الأسطوري ف شەر پر کاک 
الهسئة المصر به العامة لالقتاب + وة 


السياب ي رة ارعان الل والتوز نة ٠‏ الکويت * ۲ ٠‏ 
جت سیکولوجه الالهام دار غو ب للطاعه مشر IAAF AA‏ 


استقاعل عو الد ): الاس السمالة ف الد الى دار ا 


الفكر العربي AA J|‏ 
كن الق التفتي للژدی خ دار العودة # دار التقاخة : 


جاسترو ( جوزف ) 

۹ev ١ العادةظ‎ 
ا اھ ا : ۳ : أ‎ n FÊ (Fa 

افون التقافبة العامة وزارة التقافة والاعلام» سداد . 
1۹۸۹ 

الحوزو ( مصتطفی ) : اظربة الشعي عد المرب ( الجاملية 
والمصور الاسلاسة ) دار الطليعة ببروت ¿ ط ٠۹۸١ + ١‏ 
المعاضر مو سة وغل + نان ¿ ط ٤ ١‏ ۱۹۸۰ 


ووج العه : دار الر ايد العر سروت ANA‏ 
الكت الر بي المعاضر ١‏ ( قضاماه :دظواهرة الفنية والمعنوة ) 
داو اتاب العر بى لاطباعه وال الفاه ة3 AY‏ 


= آتیس ( ابراهیم ) : موسبقی الشعر ٠‏ دار القلم روتء ط 4 
Ea‏ 


اوسبورن (د) : الماركسية والتحلبل التفسىء تر/ سماد الشرقاوي 
داو المعارف شاتس طا e‏ ) 


ب کی ) له ( ۽ حدیت لأر اء دار المعارشه فک ظا ۸ 
کے من حدیث الشحير وال دار المغار فت ت بط Aa ١‏ 


| حلورة ( مصري عبد الحثد ) : الأسس التقسيه الابداع الفني 
ق الرواة > المة لمر ة العامة لالکتاب ا ٠۹۹‏ 


باشلار ( غاستون ) : جالة الان » تر / غالب هاا الموسسة 
الجامعة للدر اسات و الور م اط اج 
ر اشات وډ نوزم ¥ AA E‏ الخلق الي دار المعارف مر ۱۹۷۷ 


> RI els 


الحيدري ( بلند ) : مداخل الى,الشمر العرافى السديتء الية : 
المصربة العامة للكتأن ¿ وة E‏ 


زاید ( عل عشری ٣‏ ن el‏ القصتكة العر نه 1 مکنا دار السام م 
=r : ai َ : 8‏ 
AVA EY ih‏ 


ت داید ( ( دولان ) ر النفسي و افرويدية | : 


e EES 


NG‏ : حركة الشعر الحدانت ف سوره ن اڈ 
أعلامه + دار المامون للتراث + دمشق ظط ٠۹۷۸٥٩‏ 


زین( ج ) : التقد الفتى ( دراسة جمالية وفلسابه | 


تر غاد زكرا الم سسة العرببة للدراتات والاشن ٭ سردت 
(AA iY kl‏ 


داود ( آفس ) : الأسطورة ف الشعر العربى الحدث + مكت ب 

غین سمس ٤‏ د۹ 

- درو ( اليزبيث ) : الشعر كيف همه وتتذوقه » تر / حامد OE es‏ اللحت عن الخذور ( فصول ف تقد الشعر ) 
ابراهيم الشوش ٠‏ منشورات مكتبة هنيمنة » مروت اة دار نله تمر ۱۹٩۶‏ 


ل اس 


د حركة الابداع ۾ ذار الودة» روت ط۱ ۱۹۷۹:4 

کوت ( ورين ورون )۲ اة مداخل الى الله 
الأذس ١‏ ر /غناد روان استاعيل وجعفر صادق الیل 4 
ال شبد للنشر العراق + اهةا 

ب سلوم ( تامر ) : تظربه اللعة و الحمال قى النقد العربي» دار الحوار: 
دمشق طط ۱ ۶ ۱۹۸۱ 


RE 9‏ طض ) لأسن التفسة 'للإيداع الي ( ف الشعر 
خاصة ) دار لمارف ضر ظ2 


- راشفين ( ك٠‏ كه ) : الأسطورة تر/ جعفر صاعق الخليلي + 
منشښورات عو دات + طط ٤ ١‏ اه 
راجع ( عبد الله ) : القصيدة المعرسة المعاصرة ٤‏ تة الش_هادة 
و الا ستشهاد + متشورات عون المفرن طل ٤ ١‏ بوږ 
د اش ( لهام وآخرون ) : الاقبان والحقضتارة والتحليل 


التغسي ترآ نطوان امین ج مطعة وزارة القافة دمشی 
(Avo‏ 


رمزي ( اسحاق ) : علي النفس الفردي ( أصوله وتطبيقه  )‏ دار 
المعارف» ط ۳ب إو 


ےافراشات اسه القن # دار مطوغات القاهرة » ط ١‏ > 
A‏ 
مشدمة لعام النفس الاجتماعي ۾ مكتة الانحلو المصر هة » طا 
NAY‏ 
ا ت 


ب ٣و‏ ت 


السيك (عنكت الحليم سحنود) : الايداع و الشخضصة > ذار المعارف. 
مقس ۱٩۹۷1 ٤‏ 


ک2 


الشرقاوي ( عضت محمد ) : آمب التاريخ عند العرب ( فكرة 
التاريخ تشآتھا وتطو رها ) دار المودة سروت ٠‏ ۰ 


E Taz 


تة الطريسي ) بد¿ وآخرون ) : فشا الهج :2 اللعة والأدب + 
دار تو قال للنشر المرب ٤ط ۹۸y ٤)‏ 


عا NF‏ 
ان ( انو ت سی ملي اف دا ااي للملايين لبان عط 


عك ا ) امد ( - دراسات ف علم اتسس الأدی ء المطضة 
النبوذجهة # . : 


ت عبد القادر ( فيدوح ) : القيم الفكربة والجالية في شعر علرفة 
ل المد ) بج مقندم اشا درحه الماجستر تجامعة وهرال 
4 + مخطوط ) ۰ 


مكتة الشاب ا Gc: e‏ 


N)‏ س 


مقون | 


( ميك E‏ : فاا الك ادن فب ن الشاك 


العشاو ی 

والخدنت :دار الخ الع سه٠‏ شروت ود۹ 

ا الح م ان والعساة فى العشير العساسيى ١دا‏ 

التهضة العربة سروت ۹۸١ ١‏ 

ب اتا عة الدساتى فح راسك لالقجسكة الع ك ق الا سا / 

دار النهشة العر ة٤‏ سروت ۹۸١‏ 

حار أنعقك:) :ال ورة الفة ى التراث اللقدي 

عطوان ( من )دة ايده العرسة فن القتعر الحاهاي :؛ 
دار الممارقف ي As‏ 

2 ی : 

دار الکتاب التاق طط | AA‏ 


8a 
ھا تی۶ شتتو وات اة العا اله‎ E او توان الجسن‎ 


ي الأددة والاحتاعه ٠‏ اله العش نا 


_ وراساٹ ف المدا 
ووت 

زاء مصر يات في الجيل اماي + مكتبة النمضة المضره 
٠ Ae i _b‏ 

ع غ ةادا الكحاب ارين ( لبان ) ء 

_ اللغة الشاعرة:» كته عرب 


ت و سات 2 دار ا لمعا قا فشر ء ف 


e‏ على | جواد ) 2 المغصل ف لاريم العرت قبل الاسلام ¢ دار العلم 
عاد ن ) باشتاك د AREY‏ 

ت علي ( عبد الرضا ) : الإأسطورة ف شعو السياب ١‏ دار الراد 
العر یی ع ۹۸٤ € ٢‏ 

وض ( عباس محمود ) : لي غلم التفس الاجتماعي »دار الشهضة 
العریه » بیروت ۱٩۹۸۰‏ 


غوض ( ریا ) : استطورة الموت والاتعحاث ق الشع العربى 
الخديث 4 الو سسة العر سه للدراسات والنشر ¿ سروت ط ١‏ > 


AYA 
0١ الموسة العرسة للدراسات والنتر 4ا طط‎ ٠ كليل خاوي‎ 
AAA 
خا اد ) شکري ) : اليطل ف الأدب والأساطي + دار الممرفة ء‎ 
A1 


س موسيقى الشعر العربي ( مشروع دراسة علسة ) دار المحرغة 
AVA T J‏ 


تاصيلية تطبيقية بين القديبم والجديد + لموسيقى الشعر العربى > 

فة البلاغة بين النقنه والنطور ء منشاة العارف بوه 

لغه الشتعر ( قراءة ف الشعر العربي الحدث ) منشآة المعارف 
۹A0‏ 


ت 


ج کیچ چ 


د فرج ( صفوت ) : الأبداع امرض المقلي + ذار المحارف مسر : 
AEN J‏ 
ت رويد ( سيجموند ) : مدخل الى التحيل التشسي تي ا جيرج 
لر انش > دار الطایعه تروت ب ٤١‏ وړوا 
الظرة العامة للأمراض العضابية ء تر / جورج طرابيشي > 
دار الطليعة تروت طط إل هة 


کا م 

القط ( عبد القادر ) : ف الشعر الاساامي والأموئ ١‏ دار النيضه 
العرفهة 4 سروت ۱۹۷۹ 

فطلب ) ا ( : القد الأدبی آضولهة ومتاشخ :داز الشروق 
یروت + 

ب االقيسي ا( لور حبودئ ) : الطييعة ق الشغر الحاهلي + دار 
الار شاد ط ٤ ١‏ ء۹ 


ہے نے 


ست و 2 اة المصرة العامة للتاب + ave‏ 
کاود ) رزوی آخرون ) الدب وتنا غت 5 خب | اراهم 


حرا تة نة + 147¥ 


NN o" 


لتر ا اظ جودة ) : الحان مفيوماته ووطاشه > الهة الب د 
العامة لتاب ٠۹۸4‏ 


AY 


فضمة ( تهاد توقق ) + الجن ي الأذب المریی #دان ادن ترون 
1 


ية میخایل ) : ارال ¿ مۆسسنه وغل لبان aA hb‏ 
سا ) رجاء ) آدباء وسو اقفن #االمكتة العضر ية صدا روت 


النوهي ( هخمد ) : لقافة الناقد الآدبى ( مكتبة الخاقصى ن ودار 
افر ) طط ٣‏ ء۹4٠‏ 


ا الجاهلي ( منهج في دراسته وتقوسه) الدار الفوسة 


ت ضيه الع الجدد دار اكز 4 تة الخاى > ب 
a1‏ ۰ 


هة ان نواس دار المکر ل ٣‏ مب 
سے اق ہے 


عباس ئ ومد و سف تج 4۾ دار الشقافة ¿ سروت ۽ ا 
فال ( محمد غنیمی) : انعد الأدبی الخدت ل دار التقاغه تر وت 
ودار العودة وة 


~0 — 


ت 


چ و هة ( مراد) 2 کو افا مراد والمذه السا لے ٍ اله المنن ‏ 1 
اغامة لتاب AVÊ‏ 


چ جا 


ب الباق ( ند الكريم ) ۽ اشا فة ف الاد العو بى « مطبم اه 
الحاة 4 دمشی ٠۹۷۲‏ 
الباق (فغي) قد دران الو وة اة سو رات ورا 


n 


الشقاهة وال رشاد التومی ٤‏ دمشی ٠۹۸۳ ١‏ 
e‏ ( کارل ( : غا الشن التحاياى تی / هاف خاطه ادا 
سے اتو شق امي الو سقف ( الي العر يي المعاصي نشو رآ 
اتجاد الکتاب: العرب › دمشق ۰ ٠۹۸۰‏ 
قالات ق اشقن الجاغلى ١‏ فت ورات وزازة الثقافة 
والارشاد القومی ‏ دمشق ۲ ٠۹۷١‏ 


الجذيد ٤‏ الهيئة المصربة العامة للكتاب . 


ڪ 0ک 


ر الفادر ) الاع | FE‏ زر والتية اللا تراه ل اف 
الجاعلى : مجلة المعرفة السوره اعدد ۳1۸ 6 ۱۹4۰ 

عبد ) را ( : اداه القئى. والقصتدة ا ليحك ية یداه فصو - 
AAV E (AA E (+1 Jigs 4‏ 


——-_ 


السا ی ) بحي ) تا اللاوعي ف الصورة الشتعر بهن محل 


اق ( ار )2 مشتكلة المكان الى » تر ار سيرا قاسم دراز؛ 
اشكر الجربى المعاه > العدد A‏ ستل ت ( يوري ) 4 / ] 


مجلة الللاغة المقارة ( آلف ) ء عدد خاص بجالية المكان ء ن ٠‏ 
بودري ( جان لوی ) ٠‏ فر وید والابداع الأدبي AN — EE.‏ 


الفطب: قوت عيك الله ] ٠‏ الخال مسلط شا ن حار 
فة المسلسين » ميجلة فصول ام ۷ء ع ( 44۴) 


A 1 4 hk ٣ 


ول م ۵۱ غ 8 ۱۹۸۱ 


سوبف ( مصطفى) : الد الأدبي ماذا بسكن أن شيد من السلوم 
التقفسية الحدشة » محلة فصولا مغ اع : ١‏ 4ه 


صفدى ( مطاع ) الشتعر ٠‏ اللكون والفساد + مجلة الأ كر العربى 
المعاحر > 2 ATEN‏ 


oN 


bff 


اور 


السات الاولن 
اتسين الولو حي لعملية الإبداغ 
القضل الاؤل 
الام اللفة فى التقد العربي القدنم 
ار ؤية اليكولوجية لعملية الابداخ 
الفضل الشاقت 
الأنداع التمري في التقد العربي غند علماء التقش 


الاب التاني 


الممارسة التفضة ف اللقد العربي الخدت 
القضل الأول 
ةي اساد ال 
القل التايس 
الروة التمر ليه في اتحاء التو هي 
القضل التسالت 
الاسم الك نه التو ونه £ اداه المحكاوي 


E 


ا 


A 


ITY 


1 


الات ال الت 
التعكيل القتي العو اة الد نة 
الضصل الاؤل 
الدلالة اللفة لحعالة المكان 
الفصسل الاي _ 
ال حدة النفية في القصيدة العد نمه 
الفصل الشالت 
شا المو رة ق اترات الغري 
تىت |د ا اف 
قأئلمة المصادر والمراحم 
الياب الرايع 
لاساد التفسة لجمالية الصورة 


الفهتل الاو 
kı ۰‏ ا ب ي | تر الحد بث 


القفصضل التانى 
الرمز الاسطیىر يف 


الفسل التالث 
س ال فة التفتبة للاجقاع 


1 


YT 


307 


3E 


T43 


الأتجانح النفسي في نقد الشعر العربي 


د هنا الكتان = 


يري المؤلق في هذا الكتاب. أن: «الاتجاه 
النقسى قي نقد الشعر العريي » لا تحمل فی 
طياته جميع المقاشيم النظرية التي يدرسها 


التحليل النفسي. كما يتعرض لها جو العيادة 
الطبية. وإنما القص من ذلك قي نظره شو 


مول ادب من مت قور( اة موان 
الأسلوب السيكولوجي للسلول الانساني 
يدرس المؤلف الشعر العريي. ويحلل عدا 
كبيرا فن القصضانن بعمق وإحاظة كما يتوقف 
مستخرضا ومناقشا اراء عدد من نقاد الشعر 
باسلوب يتسد بالعمق والبساطة والجفال. 


ممن 0 شارع ال ا ظط ت تدس الق حيصضن التتجاري 


تاک £۳47 هنان 4۲۲۷۹۲ عفان 11١١‏ الازدن 


کے > ا A‏ = 


E 


